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On vaadeldud baltisaksa kunstikirjutust ajavahemikus 1900-1914, s.t. kuni ajani, mil seoses
Esimese maailmasdja puhkemisega suleti saksakeelsed viljaanded. On piiiitud jdlgida, kas ja mis
viisil andsid sajandivahetusel kunstiteaduse probleemiasetuses toimunud muudatused endast méarku
baltisaksa kunstikirjutuses.

19. ja 20. sajandi vahetusel kunstiteaduses asetleidnud paradigmavahetus oli
seotud kunstiajaloo kui teadusliku distsipliini iseseisvumisega ning kaasaegse
kunsti piirgimustega, mis nditasid seniste kunsti seletamise viiside ebapiisavust.
Sajandivahetusel alanud kunstiajaloole eriomaste mdistete, uurimismeetodite ja
teooria otsingud suunasid peatédhelepanu visuaalse ja ruumivormi olemuse ning
arengu probleemidele. Jouti tddemusele, et kunsti vormiareng on suhteliselt auto-
noomne ning et seda ei saa otseselt tuletada ei kultuuriloolistest ega vaimuloolis-
test mdjutustest. Diskussiooni objektiks jdi kiisimus, kuidas iihendada kunstiteose
vormiinterpretatsiooni selle ajaloolise interpretatsiooniga.

Kunstiajaloo arengut Baltikumis mdjutasid tihedad sidemed saksa teadusega.
Tihti toimisid need ka isiklike kontaktide kaudu selliste saksa vanema pdlvkonna
kunstiajaloolastega nagu nditeks Woldemar von Seidlitz, Wilhelm von Bode voi
Alfred Lichtwark. Samas méérasid siinse kunstiajaloo néo ikkagi eelkdige koha-
likud traditsioonid ja kunstikultuuri arengu eripdrad. Vdga vihe oli Baltikumis
neid, kellele kunstiajalugu elukutseks. Kunstiajalooga tegelemine kulges endiselt
ajaloo- ja muinsusseltside riipes ning jdi tihedasti seotuks kodumaa ajaloo uuri-
misega. Tartu iilikoolis ei olnud kunstiajalugu suutnud iseseisva distsipliinina
omaette institutsiooniks kujuneda, vaid jdi endiselt sOltuvaks klassikalisest
filoloogiast ja arheoloogiast. Paljud kunstiajaloo arengu jaoks olulised siind-
mused toimusid sajandivahetusel ja 20. sajandi algul Riias, kus t66tas Baltimaade
mojukaim kunstiajaloolane Wilhelm Neumann. Tema argltusel ja kaastegevusel
(oli alates 1897 Riia Poliitehnikumi kunstiajaloo ja praktilise esteetika dotsent!)
alustati juba 19. sajandi 16pul Riia Poliitehnikumis kunstiajaloo dpetamist. Tdnu
1899. aasta 15pul Riias asutatud Rindndituste Uhingule (Verein zur Forderung
des Kunstinteresses durch Wanderaustellungen) olid Riia kunstiringkonnad
20. sajandi algul juhtivad suurte vilismaise kunsti rdndndituste korraldamisel
Riias, Ljepajas, Jelgavas, Tallinnas ja Tartus.? 1905. aastal toimus presentatiivse

I Dérptsche Zeitung, 1898, 28. Okt.
2 Loodus, R. Kunstielu Eesti linnades 1900-1918. Eesti TA Ajaloo Instituut, Tallinn, 1994, 11.

297


https://doi.org/10.3176/hum.soc.sci.1996.3.03

kunstiajaloo aspektist oluline stindmus — avati Riia Kunstimuuseum. Edenemi-
sele viitab ka esimeste spetsiaalsete kunstiajakirjade "Kunst-Beilage des Rigaer
Tageblatts" (1907-1914, ilmus 1913-1914 nimetuse all "Kunstblétter") ja
"Jahrbuch fiir bildende Kunst in den Ostseeprovinzen" (1907-1913, 1926)
asutamine. Viimase véljaandjaks oli Riia arhitektide {ihing ning sellest johtuvalt
keskenduti eelkdige arhitektuuri probleemidele, kuigi tutvustati ka kujutava ja
tarbekunsti teoseid. Ajakirjas domineerisid kohalik materjal ning kohalikud
autorid. Riia pdevalehe kunstilisa diapasoon oli laiem: kohaliku kunsti kdrval
koneldi palju vélismaise kunsti probleemidest ning tutvustati vdlismaal ilmunud
kunstikirjandust. Tihti voeti artikleid iile saksa ajakirjandusest — sellistest
ajakirjadest nagu "Deutsche Kunst und Dekoration" vdi "Innendekoration", mis
ilmusid tihes saksa juugendi keskuses Darmstadtis, monikord ka pédevalehtedest —
samuti kasutati viliskorrespondentide abi. Saksa ajakirjadest ja ajalehtedest
tlevoetud artiklid ning uuema kunstikirjanduse tutvustused Riia pdevalehe
kunstilisas olid seotud eelkdige kahe kiisimuste ringiga — saksa maalikunsti
ajalugu 19. sajandil ning kaasaegse kunsti areng ja sellest tulenevad kunsti
seletamise probleemid. Kirjutised périnesid enamasti mdddukalt uuendus-
meelsete, monikord aga ka lausa konservatiivsete autorite sulest.

Alates 1898. aastast asus Riias ka "Baltische Monatsschrifti" toimetus. Just
selle ajakirja veergudel ilmunud artiklites voib néha esimesi mirke kunstiajaloo
probleemiasetuste ja seletusviiside muutumisest. Kdige selgemini on need nihked
jélgitavad teoreetilisusele pretendeerivates kirjutistes, kus arutelu keerleb Léédne-
Euroopa, peamiselt saksa uuendusmeelse kunsti timber. Muide, juba 1890. aasta-
tel suurenes Baltimail silmandhtavalt kunstiteoreetilisusele pretendeerivate kirju-
tiste arv. Tol ajal olid tdhelepanu keskpunktis naturalismi (realismi) ja idealismi
probleemid, arutlused puudutasid nii kujutavat kunsti, kirjandust kui ka muusikat
ning kirjutajate sumpaana oli selgelt idealistliku kunstikisituse poolel.> Sama
problemaatika, kuid mdnevorra uues riiiis, on jélgitav ka 20. sajandil. Kuid kdige
olulisemana tousis 20. sajandi alguses kiisimus, mis on kunst ja kuidas seda
seletada. Selle kiisimuse kerkimise ajendiks oli eelkdige vilismaise modernse
kunsti kogemus. Kodumaine baltisaksa kunst, kuigi sellesse sugenes juba moju-
tusi nii impressionismist kui ka siimbolismist, ei pakkunud veel diskussioonideks
pinda. Kaasaegne villismaa kunst, mida siin Ridndniituste Uhingu korraldatud
nditustel ndha vois, oli mdddukalt moodne, puudusid radikaalsete uuendajate teo-
sed, mis vdinuks édrgitada vaidlustele. Arutluste aineks olid ikkagi enamjaolt need
teosed, mida vélismaareisidel ndhti, voi motted, mida saksa kunstikirjandusest
omandati.

20. sajandi alguses keerlesid méttearendused pohiliselt impressionismi timber,
seoses impressionismi poolt kaasatoodud uuendustega oli pogusalt juttu ka kogu
19. sajandi maalikunsti ajaloo imberhindamisest. Kirjutiste autoriteks olid enam-
jaolt nn. korvalseisjad, inimesed, kes ei tegelnud otseselt siinse kunsti ajaloo
uurimisega. Impressionismi tdlgendamise pinnal puhkes sajandi hakul "Baltische
Monatsschrifti" veergudel isegi mdningane diskussioon. Selle vallandas 1900.
aastal ilmunud W. von Oettingeni artikkel "Moderne Malerei"”, oma laadilt ise-
enesest iisnagi ettevaatlik kirjutis.* Wolfgang von Oettingen, Tartu iilikooli pro-
fessori ja rektori Georg von Oettingeni poeg, oli hariduselt kirjandus- ja kunsti-
ajaloolane. Juba nooruses siirdus ta Saksamaale dppima ning jdigi sinna elama ja
tootama. Artikli "Moderne Malerei" avaldamise ajal oli ta Berliini Kunstide
Akadeemia sekretéri ametis. Baltisaksa ajakirjandus vahendas sageli teavet tema

3 Niit. Portig, G. Der Naturalismus in der Musik. — Baltische Monatsschrift, 37. Reval, 1890,
345-355; rass,A Uber Kunstsinn. — Baltische Monatsschrift, 42. Reval, 1895 20-28, 89 —99
Rauber, A. Der Naturalismus in der Kunst. A. George Verlag, Lei zx% 1897; Klelnenberg, 0.
Das System der Kiinste. — Baltische Monatsschrift, 42. Reval, —635 Masing, W.
]Z§.19 ge:';sztfnﬂ Volksgeist in der naturalistischen chhtung Baltische Monatsschnﬁ 43. Reval,

4 Qettingen, W. von. Moderne Malerei. — Baltische Monatsschrift, 50. Riga, 1900, 145-166.
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tegevuse kohta ning aeg-ajalt ilmusid siinmail ka tema kirjutised.> Oma laadilt
olid need artiklid uuenduslikku kunsti mdddukalt soosivad. Kuigi ta rohutas, et
kujutava kunsti hindamisel on oluline puhtkunstiline kiilg, mitte kunstivilised
faktorid, ja et kujutav kunst peab ldhtuma esemest, kuid tegelikult on ese kunsti
jaoks teisejdrguline, on tema arutlustes tunda veel seotust valgustusajastust ja
klassitsismist périneva suhtumisega kunsti Opetavasse ja kasvatavasse rolli,
arusaamaga, mis 19. ja 20. sajandi vahetuse Saksamaal oli kunsti seletamisel veel
kiillaltki levinud. Artiklis "Moderne Malerei" iseloomustas autor impressionist-
likku maalilaadi kui tdeliselt modernset, tdsi kiill, terminit impressionism kordagi
mainimata. Rohutades kunstniku loovisiksusliku eneseviljenduse vabadust kui
liht modernse kunsti iseloomulikku tunnust, seadis ta sellele ometi piirid, leides,
et isiksuse kohuseks on allutada end iihiskonnas wvalitsevale tervikule.
Impressionismi taotlusi mdddupuuks vottes hindas ta iimber kogu 19. sajandi
maalikunsti ajaloo. Ta ndgi klassitsismis maalikunsti tdielikku krahhi ning
maalikunsti taaselustumist romantismi ajal tdnu vidrvi taasvédértustamisele.
Samalaadseid seisukohti propageeris muide ka saksa kunstiajaloolane Richard
Muther oma 19. sajandi maalikunsti ajaloos®, raamatus, mis oli viga populaarne
sajandivahetusel ning mille mitmete seisukohtade mdju ulatus iisna siigavale
20. sajandisse. Nii seda raamatut kui ka R. Mutheri viimast suuremat teost
"Geschichte der Malerei" (1909) tutvustati ka baltisaksa ajakirjanduses’ ning
temalt laenatud motteid voib 20. sajandi algupoolel kohata mitmetes siinsetes
kunstikirjutistes. Vastukajana W. von Oettingeni artiklile ilmus veel samal aastal
Oscar Kleinenbergi kirjutis "Einige Bemerkungen zum Thema "moderne
Malerei""®, millele W. von Oettingen vastas omapoolse sdnavdtuga "Noch
einmal iiber die moderne Malerei"®. Poleemikat W. von Oettingeniga jétkas
O. Kleinenberg 1902. aastal artiklis "Stil und Naturalismus vom Gesichtspunkt
des Laien und Dilettanten"'?, kus ta piiiidis visandada pildi 19. ja 20. sajandi
vahetuse maalikunsti suundumustest ning esitas oma impressionismitdlgenduse
laiendatud kujul. Viimases on ta paljutki iile vdtnud R. Mutherilt. Muide, Tartu
tilikooli 1873. aastal ajaloolasena 18petanud ning hiljem Jelgavas koolidpetaja
ametit pidanud O. Kleinenberg oli R. Mutheri raamatu "Geschichte der Malerei
im 19. Jahrhundert" (1893/1894) esimene tutvustaja ja kriitik Baltimail.!!
0. Kleinenberg kédsitas impressionismi kui iiht naturalismi staadiumi ning négi
impressionistide loomingus naturalismile omast ebaisikulist suhet motiivi. Ta
vditis, et impressionistide pildid mojuvad esteetiliselt vaid seetdttu, et loodusest
valitud motiiv iseenesest on esteetiline. Impressionismis hindas ta peamiselt selle
tehnilist kiilge ning seda, et impressionistlikud pildid teravdavad meie
ndgemismeelt. Mitmetest repliikidest tekstis voib jdreldada, et autor oli teadlik
kunsti mdiste ajaloolisest relatiivsusest. Kuid samas tundub, et ta ei ole voimeline
sellest stigavamaid jdreldusi tegema ning et stiil on temale nii kunsti eesmérk kui

w
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18-20; Oettingen, W. von. Dichtung und bildende Kunst. — Kunst-Beilage des Rigaer
Tagebfatts, 1909, 5, 36-38; Oettingen, W. von. "Form und Farbe". — Kunst-Beilage des Rigaer
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ka omamoodi tdiuslikkuse norm. Impressionismile vastandas Kleinenberg stiili-
kunsti ning kinnitas, et kui impressionistide t66de mdistmiseks piisab sisse-
vaatamisest (einsehen), siis stiilikunst nduab sisseelamist (einfiihlen). Seejuures
kdneles ta sisseelamisest Johannes Volkelti vaimus kui sisseelamisest kunstis
kujutatud esemesse (selle sona véga laias tdhenduses). Piiiides pohjendada oma
véidet, et kunstniku mina liigne rohutamine on kunstile kahjulik, tsiteeris ta juba
otseselt modernkunsti vastaselt meelestatud J. Volkelti, saksa psiihholoogilise
esteetika iihe tuntuma esindaja teost "Asthetische Zeitfragen".!?

Ullatavalt rikkad olid kultuuriteoreetiliste kisitluste poolest "Baltische
Monatsschrifti" 1910. aastal ilmunud 69. ja 70. kéide. Kirjutati loodusteaduste ja
kultuuriteaduste vahekorrast!3, Nietzschest ja hellenismiprobleemist'4, geeniuse-
probleemist', kunstikultuurist'® ja muust seesugusest. Neist haakub otseselt
kunstiprobleemidega kaks kirjutist: Roderich von Engelhardti "Das Genie-
problem" ja Leonore Ripke-Kiihni "Kiinstlerische Kultur". R. von Engelhardt —
arst, maalija ja paljude kultuurilooliste kirjutiste autor — on avaldanud mitmeid
kaasaja kunstile piihendatud artikleid Tallinna ja Riia ajalehtedes ning "Baltische
Monatsschrifti" veergudel. Tema kisitlus geeniuseprobleemist on tduget saanud
nii fiisioloogilisest esteetikast, H. Spenceri evolutsioonidpetusest (selles seleta-
takse arengut kui mateeria pidevat limberjaotumist integratsiooni voi desintegrat-
siooni suunas) ning arvatavasti ka Nietzsche kultuuri riitmide ideest. Engelhardt
jaotas inimesed kahte gruppi, vastavalt sellele, kas nende vaimses tegevuses
domineerivad integreerimis- voi diferentseerimisprotsessid. Sama printsiipi kasu-
tas ta kaasaegse kunsti ja kunstikriitika analiiiisil. Diferentseerimine on aluseks
impressionistide ja neoimpressionistide loomingule, integratsiooni poole piitidle-
vad siimbolistid. Kunstikriitikud riihmitas Engelhardt analiitisijateks, keda ta
iseloomustas kui tundlikke aimajaid, ning nimetas nende seas modernismi
teekaaslasi ja kriitikuid Richard Mutherit ning Julius Meier-Graefet. Teisele poo-
lusele asetas ta védrtustavad ja norme piistitavad kriitikud, need, kes tunnetavad
ja moistavad, nagu Wilhelm Bode, Karl Scheffler ja John Ruskin. Engelhardti
késitlus oli siinmail esimene tdsisem kunstikriitika analiitisikatse. Enamasti piir-
dusid tol ajal hinnangud kunstikriitikale vaid etteheidetega, et kaasaegsete uuen-
duslike taotluste tilekiitmine kriitikute poolt hukutab kunsti.

Kdige kiipsem 20. sajandi esimesel kiimnendil ilmunud kunstiteoreetilistest
késitlustest on Leonore Ripke-Kiihni "Kiinstlerische Kultur". Vorreldes teiste
kirjutajatega oli tema teoreetiline pagas hoopis toekam ning arvatavasti ka
kaasaegse kunsti kogemus siigavam ja laiem. Berliinis ja Pariisis muusikat ning
Berliinis, Erlangenis ja Freiburgis (Breisgau) filosoofiat dppinud L. Ripke-Kiihn
kaitses 1908. aastal doktorit6 teemal "Das Problem der dsthetischen Auto-
nomie". Alates 1912. aastast tootas ta ajakirjaniku ja kirjanikuna Berliinis ning
oli hiljem Weimari Nietzsche arhiivi kaastdoline. Tema kirjutis kunstikultuurist
on omamoodi vaheliili iileminekul modernismi probleemidelt avangardkunsti
juurde. Artikkel on iiles ehitatud arutlustena kolmes raamatus — Richard Hamanni
"Impressionismus im Leben und Kunst" (1907), Broder Christianseni "Philo-
sophie der Kunst" (1909) ja Karl Scheffleri "Idealisten" (1909) — esitatud
seisukohtade timber. Kord autoritega véideldes, kord nendega ndustudes esitas
Ripke-Kiihn oma vaatepunktid. Ta konstateeris, et kaasaegse kunsti areng on
16pu teinud vanadele eelarvamustele, et impressionism, avades tee uutele kunsti-
vdimalustele, on oma ajaloolise missiooni tditnud. Ta rdhutas, et kunstiteos on

12 Kleinenberg, O. Stil und Naturalismus vom Gesichtspunkt des Laien und Dilettanten, 97-98.

13 Ripke-Kiihn, L. Naturwissenschaft und Kulturwissenschaft. — Baltische Monatsschrift, 70.
Riga, 1910, 80-98.

B ?3?6‘:'3(]){5‘ glzigtzsche und das Problem des Hellenismus. — Baltische Monatsschrift, 69. Riga,

IS Engelhardt, R. von. Das Genieproblem. — Baltische Monatsschrift, 69. Riga, 1910, 1-16.

16 Ripke-Kiihn, L. Kiinstlerische Kultur. — Baltische Monatsschrift, 70. Riga, 1910, 414-441.
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autonoomne, sest see luuakse vaid kunstilistest ja mitte mingitest muudest
eesmirkidest ldhtudes. Maalikunstis pole oluline mitte objekt (selle sdna laias
tdhenduses), mida kujutatakse, vaid vérvi ja vormikomplekside suhted — selles
maottes toob /'art pour l'art olulise kunstis kdige selgemini esile. Artiklis kdlasid
kaasa nii nietzschelikud dioniitisosliku ja apolloonilise igavese riitmilise vahel-
dumise motiivid kui ka R.von Engelhardti motted diferentseerimis- ja
integreerimisprotsesside vaheldumisest kunstikultuuris.

Itaalia futuristide loomingu néitused Pariisis ja Berliinis 1912. aastal inspi-
reerisid ka Baltimaade ajakirjanduses arutelusid kubismi, ekspressionismi ja
futurismi iile. Muide, teave neist nditustest joudis siinsete kunstihuvilisteni juba
sama aasta juunis, mil Riia pédevalehe kunstilisas ilmus viliskorrespondendilt
futurismi naeruvéiristav artikkel.!” Huvitaval kombel oli see varustatud toime-
tusepoolse vdga asjalikus toonis mirkusega, kus soovitati oodata ja vaadata, mis
nendest uutest taotlustest 1dpuks vélja koorub. 1913. aastal ilmusid juba p&hjali-
kumad késitlused Roderich von Engelhardti ja Bruno Goetzi sulest. Neis piiiiti,
kas siis avangardkunsti poolt vdi vastu olles, seletada selle kunstindhtuse ole-
must. Impressionismi vaimustunud poolehoidja R. von Engelhardt, kes impres-
sionismis ndgi koguni H. Bergsoni filosoofia eelaimust, astus oma artikliga "Zur
Psychologie der neuesten Kunstbewegung" teravalt avangardkunsti vastu vilja.'®
Ta pidas selle tekkepdhjusteks inimese mina eraldumist maailmaga seotusest
ning intuitsiooni ja instinkti jdmedat drasegamist. Etteheiteid jagus ka kaas-
aegsele kunstiteadusele, mis geneetilist meetodit rakendades ldheneb loodus-
teadustele, kus vadrtushinnangud on tdiesti vilistatud. Seetdttu voib igasugune
halb kunst, kui seda motiveeritakse kui iiht Lili ndhtuste ketis, leida endale koha
kunstiajaloos. Jarelikult jagas Engelhardt kunsti heaks kunstiks ja halvaks kuns-
tiks, kuid missugused on tema enda vaértuskriteeriumid kunsti hindamisel, jai
pohjendamata.

Bruno Goetz, sajandi esimesel kiimnendil Viinis ja Miinchenis studeerinud
Riia teatrikirjanik ja foljetonist, seletas oma artiklis "Uber den Futurismus. Eine
prinzipielle Untersuchung"!® avangardkunsti kui uut suundumust, mis uute vor-
mide vahendusel piitiab vdljendada inimese siseelu salapdraseid protsesse. Selles
kunstis hindas ta eelkdige kavatsuste uudsust, tolleaegse kunsti konkreetseid saa-
vutusi pidas ta aga ebadnnestunuks. Goetzi futurismiseletused ldhtusid eelkdige
seda kunstindhtust toetavast Saksamaal ilmunud kirjasdnast, mida ta oli lugenud,
mitte kunstist endast.

Teoreetilised motteavaldused olid enamasti seotud arutlustega Lééne-Euroopa
kaasaegse uuendusliku kunsti imber. Kodumaise vanema kunsti uurimisel domi-
neeris empiiriline kiilg, faktide kogumine, siistematiseerimine ja kdrvutamine
ning esmapilgul ndib see tdiesti kdrval seisvat kdigist metodoloogilistest uuen-
dustest. Selles pole midagi iillatavat, sest nditeks ka tolleaegsel Saksamaal tili-
koolide Oppetoolidel troonivate teadlaste enamik vaevu teadvustas toimunud
pbdorde olemust.?°

20. sajandi alguskiimnete baltisaksa kunstiajalookirjutuse suursaavutusteks
olid inventariseerivad uurimused?' ja leksikaalsed teosed??, mis omal ajal leidsid

Schmidt, K. E. Zukunftsmalerei. (Impressionistische Trusts. — Cubisten und Futuristen. — Der

"Gesamteindruck".) — Kunst-Beilage des Rigaer Tageblatts, 1912, 1, 3-4.
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19 Goetz, B. Uber den Futurismus. Eine prinzipielle Untersuchung. — Deutsche Monatsschrift fiir
RuBland. Riga, 1913, 313-318.

% [Faensen H.} Kunstgeschichtsschreibung. — Rmt.: Geschichte der deutschen Kunst 1890-1918.

eemann Ver ag, Leipzig, 1988, 439.

21 Neumann, W., Nottbeck, E. von. Geschichte und Kunstdenkmaler der Stadt Reval. F. Kluge
Verlag, Reval, 1896-1904.
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laialdast tunnustust ka viljaspool Baltikumi?’. Nende kdrval édratavad tihelepanu
mitmed uued uurimisteemad, mis haakuvad tolleaegse kunstiteaduse aktuaalsete
suundadega. Neist olgu eelkdige mainitud maalikunsti ajalugu Baltikumis, mille
kohta 1911. aastal ilmus W. Neumanni iilevaatlik kisitlus.?* Just maalikunsti
ajalugu oli tol ajal iildise tdhelepanu keskpunktis, sest nimetatud kunstiliigis
avaldusid uued kunstitaotlused kodige selgemini. Kaasaegse uuendusmeelse
maalikunsti mojul revideeriti seniseid hinnanguid minevikukunsti kohta,
sisuliselt teisenes kogu kunstikontseptsioon. Ka vormiarengu uurimisel etendasid
téhtsat osa uurimused iihe kunstiliigi ajaloost. Teiseks uueks probleemide ringiks
oli Baltikumi kunsti regionaalsete eripdrade uurimine, omaette stiililiste gruppide
selgem viljatoomine, suuremat tihelepanu poérati ka kunstisuhetele?® ning
ikonograafiale?s. Uudseks momendiks oli piiiid esitada kunsti ajalugu senisest
laiemal kultuuriajaloo foonil. Vorreldes eelmise sajandiga muutusid 20. sajandi
kiésitlustes iiksikasjalikumaks kunstiteoste vormi kirjeldused, kuigi pdhjalikust
vormianaliiiisist veel périselt kdnelda ei saa, sest kirjeldati ja kdrvutati vaid
tiksikuid vormielemente, mitte kogu vormikeelt kompleksselt. Et tol ajal
baltisaksa kunstiajalookirjutus kisitles Baltikumi kunsti saksa kunsti osana, kolo-
niaalkunstina, siis siinset kunsti mojustada vdinud tegurite otsingul piirduti
enamasti saksa kunsti vormimaailmaga.

2 Niit. W.v. S. K(Srﬁidlitz, W. von) Dr. Eugen von Nottbeck und Dr. Wilh. Neumann. Geschichte
und Kunstdenkmiler der Stadt Reval. Erste Lieferung. Reval, 1896. — Repertorium fiir
Kunstwissenschaft, 20. Berlin und Stuttgart, 1897, 381; Seidlitz, W. von. Dr. Eugen von
Nottbeck und Dr. Wilh. Neumann. Geschichte und Kunstdenkmaler der Stadt Reval. Zweite
Lieferung. Reval. Franz Kluges Verlag. — Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 23. Berlin und
Stuttgart, 1900, 418-421; Becker, F. Dr. Wilhelm Neumann. Lexikon baltischer Kiinstler. Riga,
1908. — Zeitschrift fir bildende Kunst. N. F. Jg. 21. Seemann Verlag, Leipzig, 1910, 164.

24 Neumann, W. Von baltischer Malerei. — Kunst-Beilage des Rigaer Tageblatts, 1911, 2, 11-12; 3,
18-21; 5, 33-38; 6, 11-46; 8, 57-61.

2 Neumann, W. 700 Jahre baltischer Kunst. — Baltjsche Monatsschrift, 49. Riga, 1900, 319-432;
Neumann, W. Die mittelalterlichen Kirchen auf Osel. — Heimatstimmen. Jg. 2. F. Kluge Verlag,
Reval, 1908, 262-279.

% Frey, J. Die St. Johanniskirche zu Dorpat, ein interessantes Denkmal mittelalterlicher Baukunst.
Vanderhoeck & Ruprecht Verlag, Gottingen, 1902.

DER KUNSTHISTORISCHE PARADIGMAWECHSEL UND DIE
DEUTSCHBALTISCHE KUNSTGESCHICHTSSCHREIBUNG 1900-1914

Juta KEEVALLIK

Im vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen, die deutschbaltische
Kunstgeschichtsschreibung unter Berticksichtigung des kunsthistorischen
Paradigmawechsels zu beschreiben.

Fiir die Kunstwissenschaft war der Wandel vom 19. zum 20. Jahrhundert von
umwilzender Bedeutung. Die institutionelle Verselbstdndigung der Disziplin und
die Entwicklung der zeitgendssischen Kunst, die die Ungiiltigkeit der
herrschenden Erkldrungsmodelle der Kunst demonstrierten, waren jener Boden,
dem der kunstgeschichtliche Paradigmawechsel entsprang. Auf der Suche nach
disziplinspezifischen Begriffen, Methoden und der Theorie, hat sich die
Forschung auf das Wesen und die Entwicklung der visuellen und rdumlichen
Formen konzentriert. Die Auffassung von der relativen Autonomie der visuellen
und rdumlichen Formen setzte sich durch und es wurde die Frage nach
Vereinbarung der formbezogenen und geschichtsbezogenen Interpretationsweisen
aufgeworfen.
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Die Entwicklungswege und -formen der Kunstgeschichte im Baltikum am
Anfang des 20. Jahrhunderts, auf die die Kontakte zur deutschen Wissenschaft
einen starken EinfluB ausgeiibt haben, wurden vom Niveau der hiesigen
Kunstkultur — sowohl vom Charakter der einheimischen Kunst als auch von den
Eigenarten der institutionellen Struktur des Kunstlebens — bestimmt. Die Zahl der
berufsméBigen Kunsthistoriker war gering, und die Beschiftigung mit der
Kunstgeschichte vollzog sich im Rahmen der heimatkundlichen Gesellschaften.
An der Universitdt Tartu war die Kunstgeschichte der klassischen Philologie und
Archédologie unterstellt und konnte sich als eine selbstéindige Disziplin nicht
entfalten. Viele Ereignisse, die in der Entwicklung der Kunstgeschichte eine
grof3e Rolle gespielt haben, waren mit Riga verbunden, wo die wichtigste Gestalt
der baltischen Kunstgeschichte — Wilhelm Neumann — arbeitete. Unter seiner
aktiven Mitwirkung wurden schon am Ende des 19. Jahrhunderts die
Vorlesungen der Kunstgeschichte am Polytechnikum zu Riga aufgenommen und
im Jahr 1905 das Rigaer Kunstmuseum er6ffnet. In Riga wurden auch die ersten
speziellen Kunstzeitschriften (Kunst-Beilage des Rigaer Tageblatts (1907-1914),
Jahrbuch fiir bildende Kunst in den Ostseeprovinzen (1907-1913, 1926) gegriindet.
Damals befand sich dort auch die Schriftleitung der Baltischen Monatsschrift.
Gerade in diesen, in dieser Zeitschrift veroffentlichten Aufsédtzen iiber die Kunst,
lassen sich erste Merkmale der Verdnderungen in den Problemstellungen merken.
Am klarsten konnen die neuen Haltungen und Einstellungen in den
theoretisierenden Behandlungen iiber die zeitgendssische westeuropéische, bzw.
deutsche Kunst, verfolgt werden. Schon ab Ende des 19. Jahrhunderts hat die
Zahl der Aufsitze, die Anspruch aufs Theoretisieren anmeldeten, zugenommen.
Die Autoren waren meistenteils AuBenseiter, die sich nicht mit der Forschung der
einheimischen Kunst beschéftigten (z.B. Historiker und Lehrer Oscar
Kleinenberg, Arzt und Maler Roderich von Engelhardt, Journalist Bruno Goetz,
u.a.). Einerseites waren sie ziemlich gut iiber die Kunstereignisse in Deutschland
und tiber die deutsche Kunstliteratur informiert, andererseites wurden ihre
Kunsturteile von den Traditionen der einheimischen Kunstkultur geprigt.

Anfang des 20. Jahrhunderts wandte man sich vor allem den Problemen des
Impressionismus zu, in welchem Zusammenhang auch die Frage nach der
Umwertung der Geschichte der Malerei des 19. Jahrhunderts fliichtig beriihrt
wurde. Die Differenzen entstanden iiber die Interpretation des Impressionismus
und die Rolle der personlichen Ausdrucksart des Kiinstlers in der gegenwértigen
Kunst. Oft wurde dabei auf Richard Muthers "Geschichte der Malerei im 19.
Jahrhundert" (1893/94) hingewiesen. In einigen Erorterungen iiber die Stilkunst
kann man die Einfliisse des Gedankenguts von Johannes Volkelt bemerken. Aus
den Texten geht hervor, daB man sich schon der historischen Relativierung des
Kunstbegriffs mehr oder weniger bewufit war, daraus aber noch keine
SchluB3folgerungen ziehen konnte oder wollte. Der Stil wurde nach wie vor als
das Ziel und die Vollendungsnorm der Kunst behandelt.

Der Aufsatz von Leonore Ripke-Kiihn "Kiinstlerische Kultur" (Baltische
Monatsschrift, 1910) ist auf seine Art und Weise ein Bindungsglied zwischen
Problemen des Modernismus und der Avantgarde. L. Ripke-Kiihn konstatierte,
daB die moderne Kunst mit alten Vorurteilen griindlich aufgerdumt hat und
betonte, dal das Kunstwerk autonom ist und seine "formende Gesetzlichkeit"
nur aus den kiinstlerischen und nicht aus anderen Zwecken schopft. Sie
behauptete, dal der Impressionismus schon seine Mission erfiillt habe und der
Weg fiir neue Kunstmoglichkeiten frei sei — bis eine neue Erweiterung des
Formbegriffs nétig wird. In ihren Erorterungen klangen die Auffassungen von
R. Hamann und B. Christiansen mit, dazu noch einige Ideen von R. von
Engelhardt und die Konzeption vom ewigen Rhythmus des Dionysischen und
Apollonischen von Nietzsche.

Die Ausstellungen von Werken italienischer Futuristen im Jahr 1912 in Paris
und Berlin haben Anregungen zu den Uberlegungen iiber Kubismus,
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Expressionismus und Futurismus in der deutschbaltischen Presse gegeben. Im
Jahre 1913 erschienen die Aufsdtze von R. von Engelhardt ("Zur Psychologie
der neuesten Kunstbewegung" — Deutsche Monatsschrift fiir RuBland) und
B. Goetz ("Uber den Futurismus" — Deutsche Monatsschrift fiir RuBland), die die
Beweggriinde der neuesten Kunsterscheinungen zu erkldren versuchten. R. von
Engelhardt, eifriger Befiirworter des Impressionismus, hielt sich gegeniiber den
neuesten Stromungen ablehnend und stellte sogar die Diagnose: Der Grund zu
solchen Erscheinungen sei ein psychischer Vorgang — Loslésung des Ich's
von den gewordenen Bezichungen zur AuBenwelt. Der zeitgendssischen
Kunstgeschichtsschreibung warf er eine naturwissenschaftliche Denk- und
Verfahrensweise sowie einen Verzicht auf die Werturteile vor, da der groBte
Unsinn — so Engelhardt — kann sich genetisch erklart, auf dem Kunstgebiet breit
machen. B. Goetz dagegen trat fiir Expressionismus und Futurismus ein. Dabei
hat er in erster Linie die Idee der Zukunftskunst, die einen Ausdruck fiir die
geheimnisvollen Vorgédnge im Innenleben sucht, gerechtfertigt. Die damals
vorhandenen Werke der Expressionisten und Futuristen hat er als miBlungene
gekennzeichnet.

Theoretische AuBerungen waren meistens mit Uberlegungen iiber die
Probleme der westeuropdischen zeitgenossischen Kunst verbunden. In der
Forschung der einheimischen sowohl dlteren als auch neueren Kunst haben die
genauere Erfassung und Beriicksichtigung der Fakten ein groBeres Gewicht
gegeniiber den theoretischen Fragen gewonnen. Allerdings wullite man hierorts
um neue Problemstellungen Bescheid. Die neue, formbezogene Interpretations-
weise hat einen Einfluf auch auf Inventarisationswerke und Faktensammlungen
ausgeiibt.

Die Hauptleistungen der deutschbaltischen Kunstgeschichtsschreibung jener
Jahre waren die Inventarisationsarbeiten (W.Neumann, E.von Nottbeck.
Geschichte und Kunstdenkmaéler der Stadt Reval, 1896-1904) und Nach-
schlagewerke (Baltische Maler und Bildhauer des 19. Jahrhunderts (1902),
Lexikon baltischer Kiinstler (1908) von W. Neumann). Es wurden neue
Forschungsaufgaben gestellt — die Geschichte der Malerei im Baltikum, die
Probleme der Kunstbeziehungen, die Frage nach regionalen Eigenarten innerhalb
der baltischen Kunst.

Die Beschreibungen der Kunstwerke wurden ausfiihrlicher und genauer. Zu
den Darstellungen der Kunst gesellten sich jetzt schon die Uberblicke iiber das
Kunstleben dieser oder jener Periode. Die Kunst im Baltikum wurde nach wie vor
als ein Bestandteil der deutschen Kunst, als Kolonialkunst, betrachtet. Deshalb
hat sich die Forschung nach den Vorbildern, die die Kunst im Baltikum
beeinfluft hatten, hauptsdchlich auf die Formenwelt der deutschen Kunst
beschrénkt.

CMEHA ITAPAJJUI'MBI B HCKYCCTBO3HAHHH H TPAKTOBKA
HCKYCCTBA B TIPUBAJITUMCKO-HEMEIIKHX U3IAHUAX
(1900-1914)

IOta KB3BAJIJIUK

B cratbe paercs xapakTepHas s NpUOGANTHHCKO-HEMEUKWX aBTOPOB
TPAaKTOBKAa MCKYCCTBA B KOHTEKCTE€ CMEHbl TapaJMrMbl, COCTOSBIIEHCS B
HCKyccTBO3HAaHMM Ha pybexe XIX-XX BB, B MEpHOA OKOHYATENBHOIO
obocobnenns 3TOH IHCUMIUIMHBI OT BCEX CMEXHBIX Hayk. B mnpomecce
BbIPAaGOTKH crieu(HYECKHX MCKYCCTBOBEIYECKHX NMOHSATHHHBIX (hOPM, TEOpHi
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M METONOB M3y4eHHs HCKYCCTBAa HCCIENOBATEIM COCPENOTOYMIH ocoboe
BHUMAaHHE Ha CYIIIHOCTH M 3BOJIIOLIMH 3DMMOH M MPOCTPAHCTBEHHOH (opM, T. e.
Ha aKTyaJbHBIX B TO BpeMs npobieMax XyJIO0XeCTBEHHOH NMPaKTHKH.

Ha cranoBnenue ¢opM M nyreil M3yyeHHS MCTOPHH MCKYCcCTBa B
[IpubGantuke, rae CYIMIECTBEHHYI0 pOJIb WIPaId KOHTaKThl C HEMEUKOi
KyJIbTYpOii W HayKOH, HAJIOXWIM CBOH OTNEYaTOK OCOOEHHOCTH pa3BUTHSA
MECTHOM XYHOXECTBEHHOM XHW3HH M €€ OpraHM3alMOHHasg CTPyKTypa. B ToO
BpeMsi MCTOPHS HCKYCCTBA B 3TOM pErHOHE €Ille He BBbIIeNIWIach B
CaMOCTOSATENIBHYI0 JUCLHMIUIMHY. HM3yuyeHue HCKyccTBa HE BBIXOAMJIO 32 PaMKH
KpaeBeyecKux oOuiecTB, Aaxe B TapTyCKOM YHMBEPCHUTETE €ro NpenojgaBaHue
ObLIO MOXYMHEHO KJIACCHYECKON (DUIIOJIOTUH H apX€eOJIOTHH.

MHorue BecbMa BaXHble Ul U3y4eHHs HCTOPHM NPHOAITHICKOrO HCKYyCCTBa
coObiTHs ObUTH cBsA3aHbl ¢ Puroil. B Hawane XX cToneTus 31ech yXe YUTAIH
KypC HCTOPHH HMCKYCCTBA B PHXCKOM IOJHTEXHHKYME, OTKphUICS XyHOXecT-
BEHHBIH My3el, u3naBasica XypHan "Bantmiickuit exemecaunuk" (Baltische
Monatsschrift), 3mece xun u paboran Bumbrensm Heliman — nartpuapx
NpUOATTHHCKOIO MCKYCCTBO3HaHMA. Ha cTpaHHLax ynoMsHyTOro eXeMecsYyHHKa
BPEMS OT BPEMEHH NyOIMKOBATHCH JOBOIBHO OOBEMHBIE, YACTO TEOPETHYECKOTO
CKJIala HCKYCCTBOBEIYECKHE CTaTbH, B KOTOPbIX MNpOOGAEMBl TOTJALIHETO
3aMaJHOEBPONENHCKOro (B OCHOBHOM HEMEIKOro) MCKYCCTBa PacCMaTpHBAIHCh
MOJ HOBBIM YIJIOM 3peHHs. ABTOpPbl CTaTeii — HMCcTOpMK W nemaror Ockap
KneiinenOepr, Bpau W xuBonucen Poxepux ¢oH DHrenpxapr, XypHaIucT
Bpyno T'étn M ap. — chneunanbHO HE 3aHHUMAINCh HM3YYEHHEM HCKYCCTBa
[TpubanTuku. OHM OBUTM XOPOLIO OCBEJOMJIEHBl O BaXHEHIIMX COOBITHUAX B
XylOXECTBEHHOH XH3HH ['epMaHMM, O HEMEUKOH JUTepaType MO HCKYCCTBY,
HO HX CyXJIEHHs, Cyasd IO cTaThsiM, He ObUlM CBOOGOIHBI OT BIIUSHHSA
XyIOXeCTBeHHBIX Tpanuuuii ITpubantuxu.

B Hayane XX B. MHTEpeC HCClIEOBATENIEH MEPEKIIIOYAETC Ha TOJIKOBaHHE
MMIIPECCHOHM3Ma M Ha BONPOC O POJIM JIMYHOCTH XYJOXHHKa B HMCKYCCTBE.
B QMCKyCcCHSIX 4acTO CCBUIAIMCH Ha MOMYNISPHYIO B TO BpeMs KHUry Puxapna
Myrepa "Hcropus xusonucu B 19 sexe" (1893-1894), unorna 4yscTBOBaIoCh
Bosjeiicteue uueil HMoxanneca ®onbkensra. B Havane BTOPOro AecATHIETHS
XX B. yXe 3aroBOpuJIHi O CaMOLIEHHOCTH XYIOXECTBEHHOIO IPOM3BEIECHHS,
TeMOl OOCyXIeHHs B HEKOTOPbIX CTaThiX CTanu B3MAAsl Puxapma I'amana,
Bponepa Kpuctuancena, ®puapuxa Huume wim I'ep6epra Cnencepa. C
1913 r. Hayanoce OOGCYXIEHHE HCKYCCTBA aBaHTrapAM3Ma. XOTS INPOU3BENECHHS
(hyTypHCTOB, KYOHCTOB M 3KCIIPECCHOHHCTOB CUMTATHCh HE MPEICTABIAIOIIHUMH
LEHHOCTH W YPOMIMBBIMH, JENAINCh TNOMNBITKH BCKPBITh KOPHH M IIOHATH
CYLIHOCTh TaKHX SBJICHUN B HCKYCCTBE.

TeopeTHueckue MCKYCCTBOBEIYECKHME PACCyXIEHHS TOrO BPEMEHH Ipexje
Bcero ObUIM CBA3aHbl C Mpo6JeMaMH COBPEMEHHOIO 3alajHOEBpPONEHCKOro
ucKkyccrBa. M3yyeHue Xe HMCTOpPUHM MCKYCCTBa CTpaH BanTuu He BBIXOAWIIO 3a
paMKH coOHpaHMs M CHCTeMaTu3auuu (akTHyeckoro Matepuaina. M3 Bax-
HEHWLIMX JOCTHXEHHH B 3TOH 0061acTH MOXHO Ha3BaThb MHBEHTapH3alUMOHHbIE
(B. Heiiman, . ¢on Horrbek) u nekcukorpaguueckue (B. Heiiman) uccne-
noBanus. IIpu 3TOM BecbMa pacIUMpHICS Kpyr pelIaeMblX 3agady — HCTOPHUS
MECTHOM KHWBOIIHCH, XYyIOXecTBeHHble CBfA3M [IpubGanTMKM C JpyruMH
cTpaHamH, npobieMa perHoHalbHOro cBoeobpa3us B HcKyccTBe ITpubGanTHKH.
HoBasi, cBfi3aHHasd C HW3y4eHHEM XYNOXECTBEHHOH (POpPMbI MHTEpIIpeTalus
HCKYCCTBA HAIOXHWIa CBOW OTHNEYaTOK M Ha TPYyAbl (DaKTOJOTMYECKOro H
MHBEHTapH3allHOHHOIO TOJIKa.
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