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Artiklis on piifitud anda lithiiilevaade nimetatud aastate kujutava kunsti kasitlusest
ja késitusest. Seda ajavahemikku on eesti kultuurivaatlustes peetud uuenemise, moderni-
seerumise, Lidne-Euroopa kultuurile jdrelejoudmise perioodiks. Oeldu kehtib ka kujutava
kunsti kohta. Esimesed uuenemispiiiided kujutavas kunstis ilmnesid 19. sajandi lopul
ajakirjandusgraafikas, aimatavalt ka maalis ja joonistuses (iiksikuis t6is), selgesti ndh-
tavalt aga aastal 1900. 20. sajandi esimeste kiimnete vahetuseks oli uus juba tdiesti juur-
dunud, aastaks 1916 omandanud suures osas kiipsuse. Esimese maailmasoja pdevil ilmu-
sid tendentsid, mis ennustasid kujutavas kunstis taas uue etapi siindi.

Loomulikult peegeldas tollane kunstikdsitlus kunsti kogu muutumisprotsessi, uute
elementide sissetungi kunsti, kunsti moderniseerumist tervikuna ning nii viimase ainu-
Oigeks pidamist kui ka taunimist. Tollased olud — kunsti majandusliku kandepinna
norkus, iildine kunsti mittemdistmine — nihutasid esile ka kiisimuse kunsti rollist ja
tidhtsusest iihiskonnas. Selles protsessis muutus kunstikésitlus ise. Teose kirjelduse korvale
ilmus ikka enam kunstikeskseid, kunstiteoreetilise kallakuga kéasitlusi, kus tommati
paralleele teiste maade kunstiga, erinevate kunstisuundumustega, peatuti kunsti funkt-
sioonil ja olemusel. Kasitlused tervikuna muutusid professionaalsemaks.

Vaatlusele tulevad moned iseloomulikud momendid eesti kujutava
kunsti kasitlusest eestikeelsetes triikistes aastail 1898—1916.! Selle] aja-
vahemikul kasvas jdrsult kunstnike arv ja elavnes kunstielu: korraldati
esimesed eesti kunsti iilevaatenditused, sajandi algupoolel formeerus ja
alustas tegevust moodsa kirjanduse ja kunsti, aga ka kogu esteetilise kul-
tuuri eest voitlev rithmitus «Noor-Eesti». Tekkis eesti uuendusmeelne
kunstnikkond. Tavaks sai oppimine ja enesetdiendamine Pariisi, Miincheni,
Pohjamaade ning ka Venemaa moodsa kunsti keskustes. Poorati selg oma
aja draelanud kunstiideaalidele. See koik toimus monevorra hiljem kui
naabermaal Soomes, rddkimata juhtivatest kunstimaadest. Loominguliste
impulsside allikaiks sai eeskidtt Léddne-Euroopa ja Vene sajandivahetuse
ning 20. sajandi alguskiimne modernism, eriti selle moodukam osa. Aka-
demism ja looduse jdljendamine muutusid kunstis ja kunstikdsitluses tau-
nitavaks, soosituks sai subjektiivne enesevidljendus. Eesméirgiks kujunes
luua eesti moodne ja omandoline kunst, mis olnuks vordvddrne osa
Lédne-Euroopa kunstis. Eesti professionaalse kunsti nooruse, publiku
kunstikauguse, samuti majandusliku ning iihiskondlik-poliitilise olukorra
tottu polnud see kerge. Raskusi aitas Friedebert Tuglase sonade kohaselt
iiletada meie noortele omane vaimne uudishimu, kultuurikirg, iile koduste

! Eesti oli Tsaari-Venemaa ddreprovints, kus kohalikku voimu ja rahvuslikku survet
teostasid baltisakslased. Neile kuulusid ka veel sajandivahetusel juhtpositsioonid pro-
fessionaalset kunsti ja muusikat holmavas kohalikus kultuurielus. Vaadeldava perioodi
jooksul ?Iukord muutus: kohalikus kultuurielus ldks juhtiv positsioon baltisakslastelt
eestlastele.
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valjavaadete ulatuvad vaistud, uute kultuurikeskuste avastamine — see
koik «dratas noudlusi», «inspireeris algatusi» ja «avatles kohandama» uut
meie oludega «nii hasti kui see oli voimalik joudude vdhesuse ja iimbruse
opositsiooni tottus.2

On loomulik, et nii uuenemine kui ka vastuseis sellele (viimane oli
upris aktiivne) kajastusid tollastes sonavottudes, nii perioodikas kui ka
isiklikes kirjades. Kasikdes uute probleemide ja kunstiilmingute néhtavale
tulekuga (eriti alates uut tutvustavate kunstindhtustega sajandi esimeste
kiimnendite vahetusel) sagenes, ja veel enam, avardus ning arenes kunsti-
moistmine. Sajandivahetusel domineerinud kunstiteose vilise kirjelduse
ning nii sagedase hinnangu hea voi ka ilus juurest jouti 1916. aastaks
kunsti mitmekiilgselt vaatava, teoretiseeriva, vordleva, analiiiisiva ja
stiilikriitilise késitluseni. Oeldu puudutab eeskitt uuendusmeelseid sona-
votte.

Uuenduslikku toetavateks sonavotjateks olid enamasti edumeelsed,
«Noor-Eesti» liikumisega seotud kunstnikud, ka méned kirjanikud ja aja-
kirjanikud.® Kutselised kriitikud ilmusid eesti perioodikasse esimese kiim-
nendi 16pul ja teise algul.

Vastasleeri seisukohtade esindajateks olid klassikalise kunsti vormiilu
tunnistav August Weizenberg, moned kitsama silmaringiga, loodust jal-
jendavat realismi pooldavad kunstnikud ja joonistusdpetajad, kaudselt ka
kunsti mittemoistev publik.

Koige sagedasemaks vaagimise objektiks olid eesti kunsti arenguteed,
eesmérgid, suundumused, loomulikult kunst ise ja temas avalduvad uued
ilmingud, ka kunsti vajalikkus ja roll iihiskonnas. Juba sellepirast, et
kunst vajas oma arenguks kunstist huvituvat publikut ja majanduslikku
tuge, mis peaaegu tdielikult puudus. Pealegi kéasitati kunsti mittemdist-
mist kui rahva ilmajddmist teda vaimselt rikastada voivast vdartusest.’
Uheks paljude sonavottude eesmirgiks saigi viia arusaam kunsti tahtsu-
sest ja vajalikkusest rahva teadvusse, sisendada talle huvi kunsti vastu
ning luua kunstile majanduslik kandepind. Selle realiseerimiseks pakkus
tuge ka valgustusajast parinev usk kultuuri tdhtsusesse, eriti iihe viikese
maa ning rahva elus ja saatuses®, samuti veendumus, et inimest esteetili-
selt kasvatades ning kolbeliselt tdiustades voib voimalikuks saada isegi
vabaduse kattevoitmine ja sotsiaalse elu parandamine’. Sajandi algu-
poolel viitasid sellele ka nooreestlased, Geldes: «Mis meieaegseid inimesi
tunnetes ja piitietes laiemalt dratada, {ihendada, meile karastawat, iihen-
dawat joudu anda woib, on isedranis kirjandus ja kunst. Kirjan-
dus ja kunst on iihtlasi wdsimata joud, mis selle kallal to6tab, et selts-
kondlikkude ja rahwuslikkude eelarwamiste miiiirisid maha kiskuda,
wabadust ja walgust inimeste siiddametesse paista lasta.»® Vaba-
dus ja valgus, vabanemine rohumisest — oli see ju tollal Eestis pdletay
pdevaprobleem.

Analoogilist leidub ka kunstnike sonavottudes: «Kaoks tina Eesti, oleks
ta kui rahwas warsti unustatud. Aga ta minewiku kultura, ta kunst jaiks.

? Tuglas, F. Moodse kirjanduse algus Eestis. [1935] — Rmt.: Kriitika. VI. Tartu,

1936, 173.

Kunstnikest olid aktiivsemad kirjutajad nditeks Ants Laikmaa, Kristjan Raud, Nikolai

Triik, Jaan Koort; kirjanikest nooreestluse vaimsed juhid Gustav Suits ja Friedebert

Tuglas, pisut hiljem Johannes Semper; publitsistidest Bernhard Linde.

Nendeks olid baltisaksa péritoluga Friedrich von Stryk ja vaadeldaval etapil arhitek-

tuuri oppiv Hanno Kompus. Mdlemad olid kunsti uuenemise kaitsjad.

Léhedane mdte koorub paljudest tollastest artiklitest. Vt. niit. Triik, N. Kunstiniituse

puhul. — Pdewaleht, 1909, 12. sept.

Vt. Kruus, H. Jakob Hurda parand eesti rahvuslikule méttele. — Rmt.: Kruus, H.

(toim.). Jakob Hurda koned ja avalikud kirjad. Tartu, 1939, 17—18.

7 Vt. nidit. Raud, K. Meeldetuletuseks. — Postimees (Parnu), 1910, 12. jaan.

8 «Noor Eesti» toim. [Suits, G.] Noorte piiided. — Noor-Eesti. I. Tartus-Jurjewis,
1905, 18.
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[...] See on raudwara, mis iile aegade ja inimeste polwede ulatab.»®
«Meie tulewik seisab waimu loomewdimu kdes.»'?; kunsti on elu parema
tundmaoppimise voimaldajana, iseteadvuse tostjana vaja''; «Kunst lepi-
taks wahest ka meie seltskondlikud wastolud ja wahendaks meie lugemata
killustusi, mis meie rammu alatasa norgendawad.»'?

Kunsti tdhtsuse ja funktsiooniga seostatult vaeti kiisimust kunsti adres-
saadist ja kunsti moistmisest. Adressaadina kisitati perioodi esimesel
poolel rahvast tervikuna. «Kunst on koikide péralt,» kirjutas aastal 1903
~ Ants Laikmaa.!® «Kunst, iludus ei ole mitte isikline asi, vaid f{ileiildine
tarvidus,» kirjutas Nikolai Triik 1910. aastal.!*

Pidevalt kaeveldi kunstiméistmise puudumise iile, radgiti kunsti ja
rahva ldhendamise vajadusest. Kunsti ja rahva ldhendamise peamise
teena ndhti rahva kasvatamist, tema eneseharimist, harvem loomingu
«<kohandamist» maitsevaesele ja kunsti mittemoistvale publikule, s. o. talle
arusaadava kunsti loomist. Loomulikult oli viimane seisukoht vastuvoeta-
matu uuendusmeelseile, kes késitasid kunsti A. Laikmaa juba 1898. aastast
pédrinevate sonade kohaselt «kui waba taewa» last, kes «hoolimata rahwa
heaksarwamisest ise oma ... teed kidib».'®> Mate, et kunstnik ei tohi laskuda
rahva arusaamade tasemele, vaid rahvas tuleb kasvatada kunsti mdist-
mist, kordus pidevalt.'® Vaidlus teravnes sajandi teisel kiimnendil, kui uue
ilmingud kirjanduses ja kunstis olid juba selgesti ndhtavad ning kui
uuendusmeelsed votsid omaks «kunst kunsti parast» pohimotte (see tdahen-
das eesti uuendusmeelseile kunstnikele eelkdige vabadust aine ja kasitlus-
laadi valikul ning kunstipdrasust) ja kirjanikud piistitasid noude «n.n.
«rahvakasu» asemel kulturikasu».!” Kirjanduse ja kunsti
adressaadina hakati siis teatud ringkondades kidsitama «intelligentlikku»
«kirjanduse ja kunstipublikumi».!’® Selle tingis aja jooksul siivenenud
protest kunsti ja kirjanduse kitsarinnalise moistmise ja publiku utilitaarse
suhtumise vastu, soov rajada tee kunstivddrtusliku kirjanduse ja kunsti
arenguks. Kunstnike enamiku puhul oli «kunst kunsti pdrasts pohimattele
siimpatiseerimine seotud eelkoige sooviga viia kunsti edasi.

Rohkesti poorati tdhelepanu kunsti arengu pohieesmérkidele. Viimased
formuleeriti enamasti vdga iildistena, aeg-ajalt kirjandusele ja kunstile
iihistena, iiksikuil juhtudel teiste maade kunsti vaatlemise raames, esita-
des viimasel puhul analiiiisitavat kunsti ja kunstitodesid kui eeskuju pak-
kuvat. Viimaste hulgas oli esimeseks pddsukeseks A. Laikmaa 1898. aas-
tal kirjutatud artikkel vene ja soome moodsast kunstist.!® Taunides jiljen-
davat suhtumist kujutatavasse, vdartustatakse selles kunstniku subjektiiv-
set eneseviljendust, kunsti omandolisust ja ka kunsti soltumatust publiku
arvamusist.2

9 Raud, K. Motted Eesti kunstnikkude ja kunstiopilaste t66de niituse puhul. — Posti-
mees, 1909, 16. apr.

10 Triik, N. Kunstinédituse puhul. — Paewaleht, 1909, 12. sept.

' Vt. ndit. [Raud, K.] Museumid, kui rahwahariduse asutused. — Postimees (Pirnu),
1911, 5. ja 9. mai.

2 Raud, K. Meeldetuletuseks. — Postimees (Parnu), 1910, 12. jaan.

3 Laipmann, H. [Laikmaa, A.] Uleskutse. Concordia res parvea crescunt. Tallinnas,
15. XI 03. — Teataja, 1903, 17. nov.

" Triik, N. Moni sona II. Eesti kunstindituse puhul. — Noor-Eesti, 1910/11, [1], 84.

15 H. L. [Laikmaa, A.] Wene kunst Diisseldorfi nditusel. — Olewik, 1898, 21. juuli, 667.

16 Vt. nait. Raud, K. Motted Eesti kunstnikkude ja kunstidpilaste t66de niituse puhul. —
Postimees, 1909, 16. aprill.

Pidades silmas eeskédtt kiill kirjandust, {itles néditeks ka Johannes Aavik: «...ei
pea mitte publikumi juurde alla astuma, vaid publikumi sundima vidhehaaval oma
juurde iiles tousma.» (Aavik, J. Noor-Eesti ja arvustus. (Helsingis, jaanuarikuul 1910).
— Noor-Eesti, 1910/11, [2], 115.)

'7 Suits, G. Toimetuse poolt. — Noor-Eesti, 1910/11, [1], 4.
8 Samas, 2.

9 H. L. Wene kunst Diisseldorfi nditusel, 666—667,

% Samas,
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Sajandi algul tousis Eestis pdevakorda mujal enamasti oma korg-
perioodi libielanud, valgustusajast ja osalt romantikuilt parinev rahvus-
likkuse printsiibi tahtsustamine ja rahvakunsti kdsitamine kunsti rahvus-
likkuse allikana. Sellega kaasnes kunstis dige pea uus rahvusromantiline
puhang, mis nagu mujalgi oma vormikasutuses seostus eeskatt juugend-
liku joone ja dekoratiivsuse taotlusega. 1903. aasta novembris nimetas
A. Laikmaa rahvakunsti kui tegurit, «mille peal voib mdndagi uueste iiles
chitada»?' Sama aasta detsembris kordas seda motet Gustav Suits?,
siit edasi Kristjan Raud? ja paljud teised*:. ! ;

Vihjanud, et kunsti arengu olulised jooned madaratakse suurtes kuns.tl-
keskustes, iitleb G. Suits, et viikerahva kunst peaks olemq ka rahyusllk,
et selle eriniiansiga rikastada kogu maailma kunsti.?> Kunsti rahvuslikkuse
iihe tunnusena nimetab ta «rahwa iselaadi» ilmutavat stiili.?® Toonitanud,
et kunsti rahvuslikkust ei méira aine?, jouab ta oma arutluses ikkagi
motteni, et kdige tugevama touke omalaadse kunsti stinniks vonks.anda,
nagu see oli tema arvates olnud Soomes?, rahvaluule ja -eepos, meie olu-
des eeskitt «Kalevipoeg»?. Et eesti kunstis seni «walitsenud wormid ei
rahulda enam», tuleks otsida uusi véljenduslikke teid.®® Selleks ei sobi
G. Suitsu sonutsi realism, sest valitsev realistlik vool kujutab «seda, mida
silm ndeb ehk mida arwatakse nigewat» ning «see on peaaegu ainukene
{ilesanne, mis realismus kunstile tahtsaks tunnistab».3!

Esitatud seisukohti kunsti rahvuslikkusest ja internatsionaalsusest tép-
sustati ja tdiendati peagi, ka muudeti rohuasetusi. Nii on see nditeks
G. Suitsu enda 1905. aasta artiklis®?, kus ideaalina ja ka eesmdrgina esi-
tatud nooreestlaste hiiiidlausele «Olgem eestlased, aga saa-
gem ka europlasteks!»® lisatakse: «...tahame otsida neid sihti-
sid ja wormisid, millede juurde meid iihest kiiljest meie rahwa waim,
meie rahwa loomulikud omadused ja wajadused, teiselt poolt europaline
kultur juhatab.»®* Sajandi alguse Eestis nouti koikidel materiaalse ja
vaimse elu aladel mahajadamusest vabanemist ja uut kvaliteeti, seda nouab
G. Suits ka kirjanduses, kunstis ja arvustuses. Sihina madrgib ta vajadust
edendada «noort, julget, algupédralist, edasipoole ndita-
wat, wabastawat»3

Kui G. Suits viis aastat hiljem, tajudes veelgi teravamalt kui aastal
1903 «iileilmliste arenemise joonte» maksvust Eestigi kohta, taas rohutab
vajadust edendada Eestis moderni kultuuri vormisid, kutsub edasi liikuma
«europaliselt haritud intelligentsi ja omapéaraselt véljatootatava individua-
lismuse tdhe all» ning propageerib «europalise kirjanduse, ilmakunsti
k()rg(;xsesz(lse» tousmist, ldheb ta kunsti rahvuslikkuse kiisimusest vaikides
mooda.

2 Laipmann, H. Uleskutse. Concordia res parvae crescunt.

%2 Wahur, K. [Suits, G.] «Kujutawast kunstist> Eestis ja Kalewipoja piltidest. — Linda,
1903, 52, 918—923.

2 Raud, K. Kunst Eesti kidsitoos. — Linda, 1904, 34, 672—675.

# Lahedaselt K. Rauale viitab N. Triik rahvakunstile kui siigavamaid impulsse pakku-
va{]e Imgae;jalile kaasaegse kunsti loomisel. (Triik, N. Moni sona II. Eesti kunstindituse
puhul, 84.

% Wahur, K. «Kujutawast kunstist> Eestis ja Kalewipoja piltidest, 918—920.

26 Samas, 920.

% Samas, 922—923.

28 Samas.

2 Samas, 920—922.

30 Samas, 921.

31 Samas, 922.

32 «Noor Eesti» toim. Noorte piiiided, 3—19.

33 Samas, 17.

3 Samas, 19.

3% Samas.

% Suits, G. Toimetuse poolt, 3, 5.
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Kiisimus kunsti rahvuslikkusest aga ei taandunud. Osalt hoolitses selle
eest opositsioon, heites uuele kunstile pidevalt ette rahvusliku omapara,
Eesti ja eestiliku vahesust v6i isegi selle puudumist (enamasti moeldi selle
all liigseid vilismojusid).*” Sellega provotseeriti paratamatult ka uuendus-
meelseid omi seisukohti avaldama. Terminite kunsti rahvuslikkus, rahvus-
lik omapira, samuti eestilik tolgendamisel olid eriti levinud kaks vastand-
likku seisukohta. Uhel puhul méeldi nende sonadega omapéra, mis kasvab
vilja rahva psiiiihikast ja vaimuilmast®, teisalt vaadati asjale iilimalt
kitsalt ning kisitati kunsti rahvuslikkusena esmajoones muinastemaati-
kat, kohalikke motiive ja rahvuslikku vormi. Viimane kattus enamasti
mbistega antimodernne®® Nende vahele mahtus hulk erineva varjundiga
interpreteeringuid.

Asjamiargitud siiiidistusi pareeriti enamasti viidetega, nagu aine ei
miira kunsti rahvuslikkust, rahvuslik varving kasvab vilja rahva psiiiihi-
kast, vaimuilmast, rahvusliku varjundi saamiseks on vaja nii kontakti
koduse kui ka muu maailmaga, sest «alles Lidne-Europa eestlastena {on]
meil palju rohkem véimalusi [...] seda, mis meis just eestlast, vilja
tuua».4

Niisama olulised olid kunstispetsiifilisi kiisimusi tostatavad ja vaagi-
vad sonavotud. Uuendusmeelseis motteavaldustes domineeris uute nah-
tuste tutvustamine ja véidrtustamine, impressionismi, neoimpressionismi,
ekspressionismi, siimbolismi ja juugendi ilmingute enamasti vordselt vaar-
tuslikena kisitlemine.! Peegeldades kunstikésitluse kunstikesksemaks
muutumist ja kunsti olemusele ldhenemist, suunasid sellised sonavotud
mirkama kunsti véljenduslikke vahendeid ja neid vaartustama ning juh-
tisid kunsti mittemdistva publiku tdhelepanu sellele, et kunst on midagi
enamat kui ndhtava elu jdljendamine.

Moodsat kunsti tutvustas tervikuna kaige pohjalikumalt K. Raua kone
Vene ja Liine-Euroopa modernsest kunstist ja kunsti todedest; kone aval-
dati «Noor-Eesti» ajakirjas.®2 Selle esitamise toukeid oli aastal 1910
111 Eesti kunstinditusega seoses avaldunud publiku kunstivéorus ja soov
teha kunst vaatajaile mdistetavamaks. Kones avaldatu peegeldab koige
iildisemates joontes tollal eesti kunstnike seas laiemalt levinud arusaamu
ning holmab kohati ka perioodikas varem viljadeldut.

Nagu tollal sageli, ei mdéduta nimetatud kones akademismi ja looduse
jiljendamise hukkamoistust.#® Positiivsena mirgitakse looja isiku, tema
individuaalsuse viljajoonistumist «kdige tema rikkuse, siigavuse, sala-
duslikkusega ja tdsidusega».** Loomingulise impulsi saamiseks soovita-

% Vt. nait. Eesti ajakirjanik. «Eesti» otsimisel... — Postimees, 1909, 16. aug.; Kunsti-
kiisimuse harutamise konedhtule... — Pdewaleht, 1911, 12. jaan.; Promet, A. Eesti...
— Postimees, 1911, 28. mai; Kivi, A. Eesti Kunstiseltsi nditus Tallinnas. — Postimees,
1916, 30. mirts; J. M. Tunnikene kunstindituse ruumides. — Péewaleht, 1916, 1. apr.

® Mingil miiral jagas seda seisukohta enamik modernsete suundumuste pooldajaid.
Vt. niit. Wahur, K. «Kujutawast kunstist» Eestis ja Kalewipoja piltidest; Koort, J.
Rahwusline kunst. — Eesti Kodu, 1911, 3, 59—60; Raud, K. EKS iileiildisel liikmete
koosolekul 14 aug. 1909. — EKS aastaraamat. II. Tartu, 1910, 72.

% Vt. ndit. Eesti ajakirjanik. «Eesti» otsimisel.

= 12.i2nde, B. Noored ja vanad. Uksikud lahutavad jooned. — Noor-Eesti, 1910/11, [3],

1.

1 Vt. ndit. Linde, B. Kataloogi eessona. — Rmt.: Kolmas Eesti kunstinditus Tartus, Tal-
linnas ja Pirnus 1910. a., 4—11; Stryk, F. v. Kolmas Eesti kunstiniitus. — Noor-Eesti,
1910/11, [4], 310.

#2 Raud, K. [Matwey, W. ainetel] Vene kunstnikud-modernistid. — Noor-Eesti, 1910/11,
[5/6], 471—478. Voldemars Matvejs, liti kunstnik ja kunstikriitik, esines 20. sajandi
alguskiimnel Venemaal ka Wladimir Markovi nime all. V. M. oli moodsa kunsti taot-
lustega kaasamineva grupeeringu «Sojuz MolodjoZ» teoreetilisi juhte. Kdesoleva artikli
autoril pole aga seni onnestunud kindlaks teha, kas V. M-i paljude artiklite hulgas
on ka moni, mis «Noor-Eestis» tooduga enam-vdhem iihte langeb.

¥ Raud, K. Vene kunstnikud-modernistid, 472, 474, 477,

# Samas, 473,
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takse pilk poorata minevikku tabamaks «luulet, mis reaalse elu iile hel-
jub»® samuti «inimeste isedralist miistilist siigavust»*. Viaartustatakse
modernses kunstis avalduvaid uusi suurepéraseid teid «virvide, vormide
ja vaimlises maailmas».97 Tostetakse esile van Goghi toddesse katketud
«liialduse luulet» ja «metsiku tehnikaga» otsitud «hooget ja vérvi», Gau-
guini virvide kolavust ja konekust, motestatust, varvikombinatsioonide
meloodiat ja loogikat, Cézanne'i loomingus avalduvat «lihtsuse ilu print-
sipisi, kogude akkordisid, vdrvi noblessi».*® Uute kunstimaailmade ava-
jaina nimetatakse ka Matisse’i, Picassot, van Dongenit, Braque’i*, keda
tollases eesti perioodikas peaaegu ei tuntud.

Lihedaselt Gauguini koolkonnale nihutab K. Raud kui védirtust esile
virvide ja joonte motestatust ning siimboolikat, ta juhib tdhelepanu
joonele ja varvile kui iseseisvale fenomenile, mis pole seotud «asjade ana-
tomiliste» seadustega, millel on tugev viljenduslik joud ja mille igal eri-
variandil on «isedraline moju inimese pédale».5° Selles koiges on kaugeid
kokkupuutepunkte ka Vassili Kandinsky seisukohaga, et virv ja vorm
on ise keeleks, mis viljendab emotsioone ja mojutab otseselt hinge.5! Ka
vormi deformeerimist suurema véljenduslikkuse nimel kasitab K. Raud
taotlemisvaidrsena®, osutades seejuures Gauguini ja Beardsley loomin-

ule®,

3 Niisiis liikus K. Raua, aga ka mitme teise eesti kunstniku ja kunstist
kirjutaja kunstiteoreetiline mote suuresti P. Gauguini koolkonna siimbo-
listliku kallakuga seisukohtade ja V. Kandinsky abstraktsele ekspressio-
nismile teed rajavate seisukohtade vahel. Ent see kaldus, kui K. Raua
artiklisse 10puni siiveneda ja vaadata ka tollast eesti kunsti, aeg-ajalt
miistika ja panteistliku looduseiilistuse poole. Koik nimetatu oli omane
enam kui {ihele sajandivahetuse moodsale kunstisuunale ja kdsitusele.

Mbnigi kord koneldi arvustusest kui vahendajast kunsti ja kunsti
mittemoistva publiku vahel®, aga ka kui tolkest neile, kes kunsti ise lugeda
ei oska%. Viimast hoolimata «tolke» ebatdpsusest ja paratamatust subjek-
tiivsusest.5¢ Uks parimaid ja pohjalikumaid «tolkeid» on Hanno Kompuse
1916. aasta nédituse materjalide pohjal koostatud kone «Eesti kujutav kunst
1916».57 Pidades silmas Ado Vabbe futuristliku varvinguga kunsti, kdsitab
H. Kompus aastat 1916 toendolise uue etapi algusena eesti kunstis, samas
ka kui silda kahe arengufaasi vahel.® Muide, kunstikasitluses tédhistab
H. Kompuse kone umbes samasugust silda kahe arenguetapi vahel.

H. Kompuse kone on olemuselt poiming eesti kunsti seisust 1916 ja
teoreetilise kallakuga arutlusist. Selles seostub kunstiajalooline ja kunsti-
kriitiline vaatlus teooria ja esteetika valdkonda kuuluvaga. Kunsti vaadel-
dakse Zanrite kaupa, kusjuures eesti kunstikasitluses esmakordselt on
antud ka Zanrite arengu ajaloolised iilevaated ja vihjed, mida iiks voi teine
Zanr olemuselt voimaldab. Samaaegselt piiiiab autor, nagu ta ka ise

% Raud, K. Vene kunstnikud-modernistid, 476.

4% Samas, 472.

47 Samas.

48 Samas, 473.

9 Samas, 471, 473.

% Samas, 474—475, vt. ka 473.

58 Vt. Read, H. Geschichte der Modernen Malerei. Miinchen—Ziirich, [1964], 170.

52 Raud, K. Vene kunstnikud-modernistid, 475, 477.

53 Samas, 477—478.

Vit ndit. Raud, K. Kunsti moiste. — Eesti Kirjandus, 1908, 1, 49—51 [Gieti 65—67].

85 lQ(ompgs, J. [Kompus, H.] Eesti Kunstiseltsi nditus Tallinnas. 1. — Postimees, 1916,
. mai.

5 Samas.

% Kompus, J. [Kompus, H.] Eesti kujutav kunst 1916. — EKS aastaraamat. IX (1916).
Tartu, 1917, 125—154. Kones esinevaid teoreetilisi seisukohti on pikemalt vaetud
artiklis Varblane, R. Hanno Kompuse kunstiteoreetilised vaated, — Rmt.: Kogude
teatmik. Tartu, 1989, 36—39,

5 Samas, 153.
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iitleb, valgustada probleeme, mille kallal kunstnikud on téétanud, ning
avada iga kunstniku esteetilist iseloomu®®, aga ka loomingu olemust ja
stiililist kuuluvust, kusjuures stiili vaatab H. Kompus kui kunstniku kasi-
tuslaadi, milles peegeldub ta temperament ja asjade nidgemise viis®. Loo-
mingu késitlemisel piiiitakse avada igas teoses olemuslikku ja suunata
vaatajat teose vilise kiilje ndgemiselt siigavamale. Tee tasandamisel
«siigavusisse» juhib kriitik tdhelepanu viljendusvahenditele — kord vérvi
kasutamisele stimbolina, kord joone, vormi, riitmi ja masside tasakaalule,
eriviarvide ja erivormide vastastikusele mojule, figuraalses kompositsioonis
zestile ja riitmile®! Koik see pidanuks kummutama arusaama kunstist
kui ndhtava maailma koopiast. Nagu mitmes tolle perioodi teoreetilise
kallakuga arutluses vaadeldakse siingi kunstiteost kunstniku siseilma
avaldusena ning omistatakse loomingulises protsessis oluline koht intuit-
sioonile. Kunsti iitleb H. Kompus olevat «vaimlise» tolgendamise «meele-
lises margis», «abstraktse idee konkreetse» siimboli, «kunstniku subjek-
tiivse riitmuse» objektiivse dokumendi.®? b

Eesti perioodikas esmakordselt peatutakse seoses kunsti vaatlusega nii
pikalt kunstivooludel — neist otseselt ainult kiill impressionismil ja futu-
rismil.® Ulejddnud kunstivoole eraldi ei kisitleta, kuid neile iseloomu-
likku, s.o. neile omaseid jooni, véljenduslikke «votteid» kirjeldatakse
konkreetsete teoste vaatluses.’* Seda oli varemgi aeg-ajalt tehtud, ainult
mitte sellise siivenemisega kui H. Kompus.

Nagu paljudes tollastes kunsti uuenemisprotsessi toetajate kunstikasit-
lustes, nii leiavad H. Kompusegi kones tunnustust eelkoige sajandivahe-
tuse modernse kunsti koige iildisemad toekspidamised. See oli ootus-
parane olukorras, kus eesti kunstnikud ja kunstist konelejad, omamata
kiillaldast teoreetilist ettevalmistust, puutusid lithikese aja véltel kokku
iisna erinevate kunstindhtustega, teoreetiliste ja filosoofiliste arutlustega.
Haarates {iheaegeslt erinevate todede jdrele, 16id nad endi jaoks siinteesi,
milles peegeldusid iga kunstniku isiklikud arusaamad ning talle siimpati-
seerinud kunstisuundade ja neid selgitavate kasituste elemendid.

Koos uute kunstiilmingute nédhtavale tulekuga avardus ja laienes
pidevalt ka kunstist arusaamine.

% Samas, 125.

60 Kompus, J. Eesti Kunstiseltsi nditus Tallinnas. 1.

61 Kompus, J. Eesti kujutav kunst 1916, 130, 134, 138, 140, 148, 149.

62 Kompus, J. Eesti Kunstiseltsi néditus Tallinnas. 1.

6 Kompus, J. Eesti kujutav kunst 1916, 135 jj. ja 152 jj. Seni oli kunstivooludest pike-
malt kirjutanud, eeskétt kiill seostatult kirjandusega, ndit. Semper, J. Siimbolismus ja
saksa romantismus. — Noor-Eesti, 1910/11, [5/6], 445—467.

6 Kompus, J. Eesti kujutav kunst 1916. Vihjeid ekspressionistlikule kasitusele vt. ndit,
1k, 143—144, siimbolistlikule 1k, 130, 143,

UBER DIE KUNSTBEHANDLUNG VON 1898 BIS 1916
Lehti VIIROJA

Im Beitrag versucht man anhand der estnischen Presse eine Uber-
sicht iiber die Kunstauffassung jener Periode zu geben, deren Hauptziel
es war, fiir die moderne Kunst den Weg zu ebnen.

Estland war damals ein Grenzgebiet des ZarenruBlands. Die é6rtliche
Macht und die nationale Unterdriickung jedoch wurden vom deutsch-
baltischen Adel und Biirgertum vollzogen. Sie haben die fiihrenden
Positionen im ortlichen professionellen Kulturleben auch noch zu Beginn
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des 20. Jh. eingenommen. Dabei waren die dsthetischen Ideale der deutsch-
baltischen Kiinstler recht konservativ. Gleichzeitig mit dem Urbanisie-
rungsprozeB der Esten und dem Zuwachs der Intelligenz, wie auch mit den
Wandlungen im wirtschaftlichen Leben, nahm die Zahl der estnischen
Kiinstler zu, allmihlich reifte der Boden fiir die Kiinstlertitigkeit in der
Heimat.

Im ersten Jahrzehnt des 20. Jh. fand ein Aufstieg des estnischen
Kulturlebens statt, darunter auch der Kunst. Es wurden Ausstellungen
veranstaltet, wo zum erstenmal estnische Kunst dargeboten wurde, es
entstanden neue, den Neuerungen aufgeschlossene Kunst und Literatur,
die Gruppierung , Noor-Eesti formierte sich und nahm ihre Tatigkeit auf:
Sie setzte sich fiir die moderne Literatur und Kunst, aber auch fiir die
ganze #sthetische Kultur ein. Schon vorher war es iiblich geworden, sich
in den den Neuerungen empfinglichen Zentren, vor allem in Paris und
Miinchen, auszubilden. Zur Quelle der schopferischen Impulse wurde in
erster Linie der um die Jahrhundertwende und im ersten Jahrzehnt des
20. Jh. um sich greifende, aus Westeuropa und RuBland kommende Moder-
nismus, genauer gesagt, der maBhaltende Teil davon. Die Absicht war,
eine moderne und eigenartige estnische Kunst zu schaffen, die als ein
gleichwertiger Teil der europdischen Kunst angesehen werden konnte.

Die akademische Richtung und eine iegliche Nachahmung der Natur
wurden in der Kunst wie auch in der Kunstauffassung als verwerflich
angesehen. Die subjektive Selbstdarstellung hielt man fiir das Ideal des
schopferischen Prozesses.

Die begrenzten Moglichkeiten sowie ein dringendes Bediirfnis nach
verstindnisvollen Kunstgénnern und -kennern haben in der Kunstbe-
handlung eine bestimmte Frage deutlich in den Vordergrund geriickt —
die Frage nach der Bedeutung und Rolle der Kunst in der Gesellschaft.
Die Kunst wurde als Bereicherer des Lebens eingeschédtzt, als wirkungs-
krdftiger Faktor, der die Gesellschaft dsthetisch und ethisch beeinflussen
kann. Man glaubte sogar, daB die Kunstkenntnis der Erkdmpfung der
Freiheit und der Verbesserung des sozialen Lebens beitragen kann. In
diesem Zusammenhang sprach man von der Notwendigkeit, die Kunst
besser zu verstehen sowie davon, daB die Kunst und das Publikum ein-
ander niher gebracht werden miissen. Zu Beginn der Periode war die
Kunst an das ganze Volk im allgemeinen gerichtet. Im Laufe des zweiten
Jahrzehnts gewann das Prinzip ,,Kunst nur der Kunst wegen* mehr Ober-
hand. In Estland bedeutete das vor allem Verteidigung des Kiinstlerischen.
Der Konflikt zwischen der Kunst und dem Publikum, das diese Kunst nicht
verstehen wollte, vertiefte sich. Fiir den Adressaten der Kunst wurde in
erster Linie die gebildete Kunstelite gehalten.

Zu Beginn des Jahrhunderts tritt in der estnischen Kunstbehandlung
in den Vordergrund ein Prinzip, das anderswo seinen Héhepunkt eigent-
lich schon iiberlebt hatte, und dessen Ursprung in der Aufklirung und
teilweise bei den Romantikern lag. Demnach wurde der Volkstiimlichkeit
mehr Wert und Achtung geschenkt und fiir die Quelle der Volkstiimlich-
keit hielt man die Volkskunst. Es gah keine richtunggebenden Programm-
darlegungen. An dieser Stelle hat man neue Erscheinungen wertgeschatzt.
So z. B. stand 1905 im Album von-,Noor-Eesti* der Aufruf ,Esten bleiben,
aber Europder werden!” mit einer Erlduterung, daB die Kunst sowohl
national als auch international sein muB und sich stets danach richten
soll, was fordernd ist. Nach fiinf Jahren ist der Standpunkt fast derselbe,
nur etwas anders akzentuiert. Man verlangt mehr , Kiinstlerisches®, eine
weitere Europasierung bis auf die ,letzten Kultursiege der Menschheit®.
Das Problem der Volkstiimlichkeit wird einfach verschwiegen. In der
Presse ging aber diese Frage nicht verloren. Dafiir sorgte die Opposition,
die die neue Kunst stdndig fremder Einfliisse beschuldigte und ihr den
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Mangel, sogar das Fehlen an nationaler Eigenart vorwarf. Dahinter
~ steckte die falsche Auffassung, daB die nationale Kunst durch die friih-
zeitliche Thematik, durch die ortlichen Motive usw. gewihrleistet wird.
Man sprach vom Fehlen der ,nationalen Form®, das fiel aber meistens mit
der Forderung iiberein, daB die Kunst antimodern sein muB. Die Auf-
fassung von der Volkstiimlichkeit wurde aber so erkldrt: Nicht das
Material bestimmt die Volkstiimlichkeit, sondern sie wichst aus der
Psychik des Volkes, aus seinem Geistesleben heraus; zur Erhaltung einer
nationalen Schattierung braucht man nicht nur den Kontakt mit der
Heimat, sondern auch mit der weiten Welt, denn ,,je breiter unsere Aui-
fassung von der umgebenden Welt ist, desto moglicher und leichter ist es,
sich selbst zu finden.*

Selbstverstindlich wurden auch kunstspezifische Fragen stindig
angefaBt. In fortschrittlichen Beitrdgen wurden Impulse von neuen
Kunstrichtungen wertgeschéatzt. Allméhlich trat in den Mittelpunkt der
Behandlung das Wesen der Kunst. Die Ausdrucksmittel wurden fiir
selbstindige Phdnomene gehalten, die auf die Emotionen der Menschen
einwirken konnen. Anhand der damaligen Pressematerialien 148t sich
feststellen, daB sich der wesentliche Teil des dieszeitlichen kunsttheore-
tischen Gedankens irgendwo zwischen den symbolistischen Standpunkten
der Schule von P. Gauguin und den Standpunkten von V. Kandinsky
bewegte. Wenn man sich in die Beitrdge einliest und auch die damalige
Kunst unter Betrachtung zieht, merkt man, daB diese Bewegung von Zeit
zu Zeit einen Hang zur Mystik und zur pantheistischen Lobpreisung der
Natur aufwies, die mehreren modernen Kunstbehandlungen und -richtun-
gen um die Jahrhundertwende charakteristisch waren.

Das war erwartungsgemaB in einer Lage, wo die estnischen Kiinstler
und diejenigen, die iiber die Kunst schrieben, meistens wohl ohne aus-
reichende Vorbereitung, mit Hilfe von theoretischen und philosophischen
Erorterungen, gleichzeitig nach unterschiedliche Wahrheiten greifend,
sich eine Synthese schafften. Darin widerspiegelten sich die personlichen
Auffassungen eines einzelnen sowie die Versuche die ihnen sympathischen
Kunstrichtungen zu begriinden.

Mitsamt den Verdnderungen in der Kunst und in den Kunstidealen
hat sich auch die Kunstauffassung selbst verdndert. Von den beschreiben-
den Betrachtungen, die noch um die Jahrhundertwende ofters vorkamen,
wo man sich auf die Beurteilungen ,,gut”, ,,schon* usw. beschrdnkte, war
man bis 1916 zu einer analysierenden, vergleichenden und kunstkritischen
Auffassung herangereift, die einen Durchschnittsmenschen wenigstens zur
Kenntnisnahme gebracht hat, damit er etwas von den Ausdrucksmitteln
der Kunst verstehen konnte, und daB es in der Kunst um etwas mehr geht,
als um bloBe Nachahmung der Natur.

O TPAKTOBKE UCKYCCTBA B 1898—1916 IrOJ1bl
Jlextu BUHMPOS

B cratbe naercss 0630p TPAKTOBOK HCKYCCTBAa B 3CTOHOSI3BIYHOH INEPHO-
IHKe B TepPHOJ CTAHOBJIEHHSI MOJepPHH3Ma B 3CTOHCKOM HCKyccTBe. Xyn0-
’KecTBeHHasi KPHTHKA TOro BpeMeHH aKlLeHTHpPOBaJa CBOe OCHOBHOe BHHMa-
HHE Ha MOJIHBIX TEYEHHSIX B HCKYCCTBE, Ha 3CTETHUYECKOH LEeHHOCTH TpPOH3-
Benennil. Ha pyGexe XIX—XX BeKoB KPHTHKa HOCHJIA ellle ONHCATeJbHBIH,
HHpOpMaTHBHBIA XapakTep H JiHuwb K 1916 r. Bozo6anau aHaJHTHYECKHH,
TeOpPeTHYECKHH U CPAaBHHUTEJbHBIH MOAXOABI K HCKYCCTBY.
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