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Elle VUNDER

EESTI RAHVAPARASE TAIMTIKANDI AJALOOLISE ARENGU
POHIJOONI

Eesti rahvapdrane taimtikand ei paku leviku ja laadi poolest mitte nii
kirevat, mitmekesist ja rikast pilti kui vanem ja enam kasutatud, tihtlasi
lilemaalise levikuga geomeetriline tikand. Kuid ka taimkirjade ldhemal
uurimisel voime eristada mitmeid {iksteisest kvalitatiivselt -erinevaid
ornamenditiiiipe. Siivendamaks seniseid kirjeldav-siistematiseerivaid! ja
monevorra ka taimornamendi pdritolu tagapohja valgustavaid téid 2 on
kdesolevas uurimuses piifitud esile tuua huvialuse tikandi péritolu ja
ajaloolise arengu pohijooned. Pearohk langeb Pohja- ja Lddne-Eesti
18.—19. sajandi lilltikandi analiiiisile, kuna kesk- ja uusaegse taim-
tikandi kohta on autor oma pohiseisukohad juba avaldanud.?

Kui geomeetrilise tikandi puhul on geneetiliste, sotsiaal-ajalooliste
ja kultuuriliste seoste kindlakstegemine nende koigis aspektides vigagi
raske filesanne, siis taimtikandi, rahvakunstis igal juhul uue nidhtuse
pdritolu ja arenguprobleemide lahtimotestamine on veidi lihtsam. Taim-
mustrite hilisem teke ja selgemini eristuvad stiilitunnused, nende joud-
mine rahvakunsti vilise touke joul lubavad kergemini méddratleda nende
arengukdiku. Eesti rahvapéiraste tikandite taimornamendi kunstilise
kujunduskeele avamise teel on voimalik kindlaks mé#drata kolm téiesti
erinevat arenguastet.

1. Keskaegne taimtikand

Eesti rahvaomaste taimtikandite vanima astme moodustavad Mulgi-
maal ja Kihnus veel 19. sajandil sdilinud keskaegse paritoluga polii-
semantilised taimkirjad (foto 1).* Kogu Eesti 19. sajandi tikandikunsti
vaatlus nditab, et teiste piirkondade ornamendis pole niisuguste taim-
mustrite jdlgi oluliselt sdilinud,5 kuid see ei vélista nende ja teiselaad-
sete kirjade varasemat laiemat levikut ning piisimist nimetatud piir-
kondades (Mulgimaal ja Kihnus) nende konservatiivsuse tottu. Nimelt
on keskaja professionaalkunst tugevasti mojutanud ka ndiliselt staatilist
ja traditsioonikindlat geomeetrilist tikandit, kus esiajaloolised, vanu

t Linnus, H. Tikand eesti rahvakunstis. I osa. Tallinn, 1955; Linnus, H. Tikand eesti
rahvakunstis. II osa. Tallinn, 1973; Eesti rahvardivaid XIX sajandist ja XX sajandi
algult. Tallinn, 1957; Kaarma, M., Voolmaa, A. Eesti rahvaroivad. Tallinn, 1981.

2 Uprus, H. Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspektist. — Etnograafiamuuseumi aasta-
raamat. XXIV. Tallinn, 1969, lk., 7—40; Eesti kunsti ajalugu. I koide, I osa. Tallinn,
1975, lk. 152—177.

3 Vunder, E. Louna-Eesti taimtikandi péritolu. — ENSV TA Toim. Uhisk., 1981, nr. I,
k. 57—75; Kuigo, E. Lilltikandist eesti rahvakunstis 19. saj. ja 20. saj. algupoolel.—
Etnograafiamuuseumi aastaraamat. XXVI. Tallinn, 1972, lk. 119—148; Kuigo, E. Laéne-
maa ja Muhu vaibatikkijad XIX sajandi 1opul ja XX algupoolel. — ENSV TA Toim,,
Uhisk., 1973, nr. 4, 1k. 380—399.

4 Vt. ldhemalt Vunder, E. Louna-Eesti taimtikandi péritolu, lk. 57—71.

5 Keskaegseid elupuu-, kaheksaharulise tdhe ja neliksiirumotiive nideme veel Hiiumaa
tikandeis. Keskaegsete kirikutekstiilide tugevat moju on tunda ka Muhu sormerittide
aplikatsioontikandeis (vt. Uprus, H. Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspektist, lk. 13, 15).
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kosmogoonilisi ja miitoloogilisi ettekujutusi kandvad paganlikud maagi-
lised mirkmotiivid (solmed, ristid, kolmnurgad, silmusnelinurgad, soo-
rid jmt.)® ja médhkpistes arheoloogilise metalltikandi jéljendid” on nagu
taimtikandiski segunenud kristlikust kunstist {ilevoetud tahenduslike
mirkidega (rist, rongasrist, soorid, viie- kuni kaheksaharulised tdhed
jms.). Keskaegsest professionaalkunstist parinevad valdavalt ka mitmed
geomeetriliste tikandite kujundusvotted (bordiiiirid, reas-, vork- ja kol-
mikkompositsioon).? Keskaegseid sugemeid leiame eriti Louna-Eesti
(Viljandimaa, Setumaa) ja ldénesaarte (Muhu, Hiiumaa) geomeetrilis-
tes tikandikirjades, vdhem mujal. Niisiis on konealuste kihistuste osa-
tihtsus nii taimeaineliste kui ka geomeetriliste tikandite lokaalse oma-
pira kujundamisel olnud silmapaistev.

2. Baroki- ja rokokooajastu lilltikand Pohja- ja Léddne-Eestis

Kuigi juba alates 16., eriti aga 17. sajandist ilmub eesti rahvakunsti
{iha enam uusi nihtusi, toimuvad siin eriti siigavad muutused feodaalse
naturaalmajanduse lagunemise ja kapitalistlike suhete tdrkamise ajal
18. sajandi teisel poolel.?o Mitmesuguste ostumaterjalide ja linnakasit6o-
toodete leviku korval tihenevad margatavalt kontaktid eri kultuuritasan-
dite vahel ja iihes sellega kasvab professionaalkunsti nihtuste moju rah-
vakunstile.

Tunduvaid muutusi teeb ldbi ka rahvapirane tikandikunst, millesse
ostumaterjalide ja uute tehniliste votetega koos ilmuvad téiesti uued loo-
dusldhedased lillmustrid. Nimelt levib Pohja-Eestis alates 18. sajandi
teisest poolest kiiste ja peakatete kaunistustes,!* samuti hinnalistel kud-
rustikandiga seelikualastel 2 uut laadi lillkiri. Selle moju ulatus tollal

6 Vt. Cirlot, J. E. A Dictionary of Symbols. New York, 1962, lk. 44, 66, 116, 164, 332,
350; Rietschel, Chr. Sinnzeichen des Glaubens. Berlin, 1965, lk. 27, tab. 35.

7 Uprus, H. Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspektist, lk. 10; Eesti kunsti ajalugu,
1k. 169.

8 Vt. Cirlot, J. E. A Dictionary of Symbols, lk. 46, 66; Rietschel, Chr. Sinnzeichen des
Glaubens, tab. 1—22, 27—29; Viires, A. Eesti rahvakunst ajalooallikana. — Rmt.: Eesti
ajaloo probleeme. ENSV TA korrespondentliikme A. Vassara 70. siinniaastapdevale
pithendatud teaduskonverentsi ettekannete teesid. Tallinn, 1981, lk. 184—190.

8 Romaani ja gooti dekooris ndeme valdava kompositsioonivottena reasbordiiiire ja
ristuvatest sirgjoontest diagonaal- voi ruutvorke (vt. Weiss, H. Geschichte der Tracht
und des Gerdths im Mittelalter vom 4. bis zum 14. Jahrhundert. Stuttgart, 1883, joon.
219, 224, 225; Davenport, M. The Book of Costume. I. New York, 1948, joon. 412;
Die Zeit der Staufer. Stuttgart, 1977, joon. 204, 207, 208, 210, 233, 592). Kolmikkom-
positsioon on ndhtavasti kas kolmeharuline vo6i valvurite paariga elupuu, kuid ka
kolmainuse idee iilekandumine ornamendidekoori (vt. Cirlot, J. E. A Dictionary .of
Symbols, 1k, 48, 328 jj.; Rietschel, Chr. Sinnzeichen des Glaubens, tab. 29, 44).

10 Eesti rahvaroivaid XIX sajandist ja XX sajandi algult, lk. 21 jj.

14 Kuigi kéiseid kanti Pohja-Eestis juba 17. sajandil (Olearius, A. Viel vermehrte
Moscowitische und Persianische Reise-Beschreibung. Hamburg, 1696, lk. 54; vt. ka
Eesti rahvardivaid XIX sajandist ja XX sajandi algult, lk. 19), monedel lddnesaartel
veelgi varem (Voolmaa, A. Lédidne-Eesti saarte rahvarGivaste omapirast. — Etnograa-
fiamuuseumi aastaraamat. XXIX. Tallinn, 1976, lk. 194; Kaarma, M., Voolmaa, A.
Eesti rahvargivad, lk. 213), linukat aga tunti vdhemasti juba 18. sajandi algupoolel
(Sild, H. Linuk ehk sabaga tanu. — Etnograafiamuuseumi aastaraamat. XXIV. Tal-
linn, 1969, lk. 69, 70), voib lillkirjalised kaunistused neil dateerida alles 18. sajandi
teise poolde. Nii ei esine lillkirja veel Stokholmi Rahvusmuuseumis séilitataval 18.
sajandi esimesse poolde dateeritud akvarellil Jirvamaa talunaisest, kes kannab linu-
kat ja kéiseid (vt. Rdnk, G. Estniska folkdrdkter fran 1700-talet forsta halft. — Svio-
estonica. 16. Lund, 1962, lk. 45 (joon. 5), 49). A. W. Hupeli (Hupel, A. W. Topogra-
phische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. II. Riga, 1777, lk. 179 ja joon. I)
ja J. E. Georgi (l'eopeu H. Onucauue Bcex B Poccuiickom rocyaapcrse 0GHTAIOWAX HApo-
nos. I. CI16., 1799, pilditahvlid) Eestimaa naise- ja neiupiltide jdrgi otsustades on aga
:8. sajandi teisel poolel moélemad mainitud roivaosad kaunistatud lopsakate lilltikandi-
ega.

12 Juba 17. sajandil (Olearius, A. Viel vermehrte Moscowitische und Persianische
Reise-Beschreibung, lk. 54) voi 18. sajandi esimesel poolel (Viires, A. Eesti vanem lek-

239



ka Pohja-Viljandimaale ja Tartumaale.!® Napid andmed viitavad, et nime-
tatud lillornament oli ndhtavasti samal ajal vo6i veidi hiljem tuntud Lai-
nemaal  ja Muhus 15, On teateid, et ka Saaremaal, kus roivastusse ilmus
uusi ndhtusi isedranis 18. sajandi teisel poolel, esines tikandeis lillmust-
reid kui mitte selle sajandi 16pul, siis jargmise algul juba kindlasti.t6
Eesti NSV Riiklikus Etnograafiamuuseumis talletatud iiksikute esemete
alusel voib arvata, et naisterdivastel esines vaadeldaval perioodil lill-
kirjalist kaunistust vdhesel méaédral kogu Eesti alal.t

19. sajandi esimesel poolel on lillkirjade levikupilt monevéorra muu-
tunud (vt. kaart). Uhelt poolt ndeme lilltikandite levimist laiuti, teiselt
poolt nende moningast taandumist. Pohja-Eesti tikandikunsti {ildpildis
on niiiid lillmustrid saanud valitsevaks, holmates koiki sealseid maa-
kondi. Seevastu Pohja-Viljandimaa ja -Tartumaa 19. sajandi esimese
poole roivastest on koos teiste pohjaeestiliste joontega kadunud ka lill-
tikandid. Neid ei kohta niiiid enam ka Lddnemaa keskosa rahvardivail.
Seevastu on nad aga rahvaomaseks saanud monede Pohja-Pdrnumaa
kihelkondade ja eriti Kihnu tanutikandeis. Vdhesel médéral leiame neid
lillkirju ka Muhu harjutanudel. Uldpildis valitseva geomeetrilise orna-
mendi korval on lillmustritel aga tdhtis osa Saaremaa, isedranis Lédane-
Saaremaa 19. sajandi rahvakunstis. _

Pohja- ja Lddne-Eesti lilltikandil puudub geneetiline side Louna-Eesti
keskaegse taimornamendiga, tal on selged Lddne-Euroopa 17.—18.
sajandi professionaalse tikandikunsti tunnused.

17.—18. sajandi Léddne-Euroopa tekstiilikunsti iseloomulikumaid jooni
on hinnaliste ja kunstipdraste lilltikandite ddrmine kiillus. Nii roivad
kui ka liturgilised ja interjooritekstiilid, isegi raamatukoited olid kaetud
viarviroomsate mustritega, milles madalpistes voi noelamaalitehnikas 18
tikitud mitmelaadses vaddipoimes kodumaised taimevormid (roos, karu-
ohakas jt.) segunesid idamaise péritoluga moelillede (tulp, nelk, liilia.
granaadipuu oied ja pungad, kriisanteem, iiris, mitmekesised troopilised
liblikdielised ja sibullilled)!® ning puuviljadega (granaadipuu kiipsed

sikograafia ja etnograafia. — Emakeele Seltsi aastaraamat. IV. Tallinn, 1958, lk. 191),
voib-olla aga veelgi varem (16. ja 17. sajandi kalmeleidudes on naisterdivaste juures
sageli leitud helmetikandi katkeid; vt. Eesti rahvargivaid XIX sajandist ja XX sajandi
algult, lk. 19) ehtis Eesti mandri pohjaosas seelikut eriti pidulikel juhtudel lai kudrus-
test kaunistus, nn. kudrustiikk e. koverik. Seni teadaolevatel andmetel on varviliste
klaashelmestega tikitud kudrustiikid 18. sajandi esimesel poolel geomeetrilise kirjaga
(vt. Rdnk, G. Estniska folkdrdkter fran 1700-talet forsta halft, 1k. 15, joon. 2 — Polt-
samaa talunaise pilt), 18. sajandi teisel poolel valdavalt lillkirjalised (vt. A. W. Hupeli
ja J. E. Georgi tuntud joonised; ENSV Riiklikus Etnograafiamuuseumis sdilitatavad
tiksikud dateeritud kudrustiikid périnevad 18. sajandi 16pust vdi 19. sajandi algusest).
Kas aga kudrustikandeiski kodunesid lillornamendid alles 18. sajandi teisel poolel, on
olemasolevate nappide andmete pohjal raske toestada.

13 Hupel, A. W. Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland, lk. 178, 179.

14 Vt. Eesti NSV Riiklik Etnograafiamuuseum (=EM) 14259 Kullamaa, EM 16665
Mirjamaa, EM 17402 Vigala, EM A 509: 4759, 5528 Kirbla; Eesti NSV Riiklik Aja-
loomuuseum (=AM) 15506 E 1502 Vigala.

15 EM 7882, EM 8018 Muhu. Vt. ka Kaarma, M., Voolmaa, A. Eesti rahvaroivad, lk.
358, 359.

16 On siilinud Kaarma kihelkonna 18. sajandi 16pu voi 19. sajandi alguse piduliku
naiserdiva kirjeldus, milles tanu on lillkirjaline (Hartmann, H. E. Das Vaterldndische
Museum zu Dorpat. — Verhandlungen der Gelehrten Estnischen Gesellschaft. VI: 3, 4.
Dorpat, 1871, lk. 2, 3). Vt. ka Kaarma, M. Voolmaa, A. Eesti rahvaroivad, lk. 353.
17 Kaarma, M., Voolmaa, A. Eesti rahvardivad, lk. 213.

18 Noelamaal (sks. Nadelmalerei) on maalilise mojuefektiga hédbepistes tikand, milles
erineva pikkusega vordlemisi lithikesed pisted tikitakse iileminevates virvitoonides ja
varjutustega iihes suunas motiivi vélisservalt keskosa poole.

19 Kuigi granaatounamotiiv tuli Euroopa tekstiilikunsti juba gooti stiili perioodil
(Reicheli, R. Das Granatapfelmotiv in der Textilkunst. Berlin, 1956, 1k. 9 jj.) ja nelk
renessansiajal (Vaclavic, A., Orel, J. Volkskunst und Gewebe. Stickereien des tschechi-
schen Volkes. Prag, 1956, lk. 14 jj.), saavad nende realistlikud vormid eriti populaar-
seks 17.—18. sajandi tikandikunstis (Heiden, M. Handwérterbuch der Textilkunde aller

240



P 1
=
[ 3

5
o’

.

=
‘\. LRON s AL
~_\J\.r' Y \‘\‘ __/:'

1

1

Taimtikandi levik Eestis 19. sajandi 1. poolel. I keskaegset péritolu taimtikandid,
2 pohjaeestilised lilltikandid, 3 Léddne-Saaremaa lilltikandid; iilejddnud mérgid tdhista-
vad lokaalseid koolkondi.

viljad)?. «Tikanditobi» saavutas korgpunkti baroki valitsemise ajal 17.
sajandil ja 18. sajandi esimesel veerandil, mil voidutses ekstravagantne,
esinduslikkust ja luksust taotlev, ekspressiivne, ddrmiselt diinaamiline,
plastilis-maalilise ilmega, kullas ja karras sdrav ornament.2t Samaaegne
«pitsitobi» rikastas tikandeid veelgi, tuues kaasa augulis-vorgulised
pinnad ja pitsiimitatsiooni. Baroki kunstiparast lillestiili jatkab 18. sajan-
dil rokokoo, mis ornamendi joulisele diinaamikale vastandab elavuse,
mangleva liikuvuse, tujuka motiivijaotuse ja maalilise elegantsi. Orn-
painduva joonega, kergeis-ohulisis pooltoonidega voi sdravalt Sateeritud

Zeiten und Volker. Stuttgart, 1904, lk. 231, 363). Euroopa keskaega on tagasiviidav
ka baroki meelislill roos, samuti liilia (Karlinger, H. Deutsche Volkskunst. Berlin,
1938, 1k. 32), kuna nartsiss on hilisrenessansi ja baroki moemotiiv (Heiden, M. Hand-
worterbuch der Textilkunde aller Zeiten und Vélker, lk. 362). Baroki markantseimad
moelilled on aga tulp ja nn. tdhelill (pédevalill) (Karlinger, H. Deutsche Volkskunst,
k. 32). Joudnud 1559 Konstantinoopolist Augsburgi, on tulp 70 aastat hiljem sadade
liilkidena tuntud kogu Kesk-Euroopas; kujuneb nn. tulpomaania, mis korgpunkti saa-
vutab 1634—1640 Hollandis (Erich, O. A., Beitl, R. Worterbuch der deutschen Volks-
kunde. Stuttgart, 1974, lk. 839). Nii oma lihtsuse, rikkalike virvide kui ka moe tottu
levib tulp kiiresti rahvakunsti, saades elupuu ja nelgi korval rahvapdrase taimorna-
mendi iiheks pohiliseks elemendiks (vt. ndit. Zieting, A. Béuerliche Stickereien aus der
Winser Elbmarsch. Berlin, 1942, lk. 17, 18 jj.; Erich, O. A., Beitl, R. Worterbuch der
deutschen Volkskunde, lk. 501, 839; Sourek, K. Volkskunst in Bildern. Prag, 1956,
lk. 185, 186, 199).

20 Loetletud motiivid on koik kas &ddrmiselt natuurile vastavad voi segunenud igi-
vanade idamaiste stiliseeritud ornamendivormidega, nagu nditeks tulp liilia ja lootos-
oiega, nelk palmeti voi vausabamotiiviga, liilia palmeti v6i lootosdiega, roos granaat-
ounaga, granaatoun lootosdie, palmeti, kuid ka rooma akantuse ja kohaliku karuoha-
kaga (Heiden, M. Handworterbuch der Textilkunde aller Zeiten und Volker, lk. 154,
363, 379, 596; Reichelt, R. Das Granatapfelmotiv in der Textilkunst, lk. 9).

2t Liddne-Euroopa tikandi arengu kohta vt. nédit. Freier, F. Schone Stickerei. Leipzig,
1963, k. 45 jj.
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tikandeis valitsevad barokiaegsete lillede korval ornamendis haiguseks
kujunenud hiinatsemise (chinoiserie) mojul eksootilised hiina lilled.?
18. sajandi lopuveerandil asendub rokokoostiil tikandeis ratsionaalsema
klassitsismiga; véikeseoieliste, peente detailidega tikandite hinnalisus ja
kunstipdra monevorra taanduvad.

Kirjeldatud tikandikunst ulatus suurematest, lillmustrite arengut
oluliseit mojutanud keskustest 23 koigisse Euroopa maadesse. Niisuguses
laiaulatuslikus levikus, mis ei jdtnud puutumata ka laiemaid rahva-
kihte linnas ja maal, ldbisid Euroopa ddrealadki koiki lilltikandi arengu-
etappe. Uldiste kunstindhtuste ja kohalike arenguvoimaluste alusel aga
kujunesid selles igal maal nii professionaal- kui ka talurahvakunstis
omad isedrasused, oma laad ja kasutamisviis.

Léddne-Euroopa lilldekoor vallutas ka Eesti professionaalse kunstkési-
t66,24 sealhulgas tekstiilid (fotod 2 ja 3), ning joudis mitmesuguste
otseste ja kaudsete vahendajate kaudu, kiill rahvakunstile omaselt veidi
hilinenult, ka rahvaomasesse tikandisse. Ajaloolis-poliitiliste ning kau-
bandus- ja kultuurikontaktide tottu on konesoleva ornamendi areng toi-
munud tihedas seoses Saksamaa kédsitookunstiga. Saksamaa vastavate
kunstiharude moju meie linna-kunstkésitoo arengule on kunstiajaloolased
selgelt toestanud.?s Uht-teist huvitavat pakub ka kodumaiste linnakdsit6o-
toodete ja rahvapiraste lilltikandite vordlemine tolleaegse Saksamaa
tikandikunstiga. Nimelt voib Eestist leida nii iildlaadilt kui ka detaili-
kasitluselt ligildhedasi vasteid saksa ornamentaalsetele lillbordiiiiride
voi oitsva puu (elupuu) motiividele (vrd. fotod 4, 5 ja 6).26 Eesti rahva-
kunstis laialt tuntud vorgulis-pitsilised valgetikandid aga vastavad iisna
tipselt kuulsatele pitsilistele Saksimaa musliintikanditele (vrd. fotod
7 ja 8).27 Saksa kaupmeeste vahendusel on Eestisse joudnud ka 17.
sajandi katoliikliku Hispaania tikandikunsti néited (nn. must t66, his-
paania t66), samuti barokselt vormilopsakas (foto 9) ning rokokoolikult

2 Vi. Bepxosckas A. C. 3anagnoesponeiickast soimnBka XI1I—XIX Bexos B dpmuraxe, JI.,
1961, 1k. 14.

23 Esialgu, kuni 17. sajandi keskpaigani, valitses Euroopas itaalia barokkornament,
kuid seda mojutas tugevasti ka katoliikliku Hispaania lopsakas muskaatpruuni- voi
mustatooniline tikand. 17. sajandi teisest poolest haarab juhtiva osa klassitsistlikke
pohimotteid jélgiv, moodukalt elegantne, kuid looduslihedase ja vaba kisitlusega
prantsuse taimornament. Oma tdhtsuse Euroopa tikandikunsti arengus siilitab Prant-
susmaa kuni 18. sajandi 16puni. Saksamaa, kes 17. sajandil annab kédest oma hilis-
gooti- ja renessansiaegsed juhtpositsioonid, toob taimtikandi arengusse tunduvalt
vihem uut. Kuid saksa omapidrane, vordlemisi ornamentaalne, iselaadse stilisatsiooni ja
sujuva lifkumisega notke, hore ja Pohjamaadele omaselt vérvirikas lillkiri levis koos
teiste maade tikanditega (sageli just Saksamaa vahendusel) nii Kesk-, Pohja- kui
ka Ida-Euroopa maades. Uut ja omapirast toovad Euroopa tikandikunsti aga Saksa-
maa_tdiuslikkuseni viljaarendatud pitsilised valgetikandid (point de Saxe). Samal ajal
on Euroopa lilltikandi arengut pidevalt mojutanud, nagu juba eespool mitmel puhul
mainitud, Idamaad. Esialgu Araabia, Pérsia ja India, hiljem ka Hiina kudumite, samuti
taimede sisseveo tulemusena jouab Euroopasse kogu Ida kunsti eksootika, mis tiien-
dab siinset tikandit mitte ainult ainestiku, vaid ka iilesehituse loogika, erksa looduse-
tunnetuse ja realismiga, samuti Sateeriva vérvikésitluse ning uue noelamaalitehnikaga.
Vt. lihemalt Heiden, M. Die Textilkunst des Altertums bis zur Neuzeit. Berlin, 1909,
lk. 219, 242, 302, 310; Freier, F. Schone Stickerei, 1k. 41 jj.

% Vende, E. Viirismetalltood Eestis 15.—19. sajandini. Tallinn, 1967, 1k. 61 jj., 79 jj.;
Eesti kunsti ajalugu, lk. 105 jj., 173.

2 Friedenthal, A. Die Goldschmiede Revals. Liibeck, 1931, k. 58 jj.; Vende, E. Vii-
rismetalltood Eestis 18.—19. sajandini, lk. 29, 30, 41; Kirme, K. Moresk eesti solge-
del. — Rmt.: Toid kunstiteaduse ja -kriitika alalt. Tallinn, 1976, lk. 108; Eesti kunsti
ajalugu, lk. 117 jj.

26 Vrd. ndit. AM 9381 K-941 (Keila kiriku altarilina 1753. a.) ja Riiklik Ermitaaz
(=I9) T/2515 (tikand Saksamaa 17. sajandi mustrirdtil) voi EM A 509:4771 (Viru-
maa linukakiri; vt. Sild, H. Linuk ehk sabaga tanu, joon. 3), mis vastab tdpsemalt
Saksamaa 18. sajandi Gitsva puu motiiviga tikandile (I'D T/2219).

27 Vrd. ndit. EM 9554 Risti (tanukiri, vt. Linnus, H. Tikand eesti rahvakunstis. I osa,
tab. X, joon. 26) ja I'D T/6794, I'D T/2515 (Saksamaa 17. sajandi valgetikandiga must-
rirdtid).
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elav, orn-painduva joonega lillestiil (foto 10).2 Eesti lillkirjades voib
leida isegi klassitsistlikke védikesedielisi graatsilis-kergeid tikandeid
(foteill):2

Nende lilldekoori eri stiilide silmapaistvale kajastumisele vaatamata
on eesti lilltikand tugevasti rahvapédrastunud. Omapédra ja traditsiooni
loova tegurina on eelkdige mojunud lillkirjade kasutamisviis, nimelt
moodustavad nad kindlatele rahvarGiva osadele (linukatele, tanudele,
kédistele, ka pearéttidele) kohandatuna kiistel ja tanudel bordiiiire, linu-
kate sabal ja peardttide nurgas aga kindla kujundusega ornamendi-
struktuure. Sellest tulenevalt on siinsed lillkirjad puhtornamentaalsed,
s.t. dekoori pohitunnuseks on pea-, korval- ja sidemotiivide toetumine
vadtstruktuurile ning kogu iilesehituses valitsev telgsiimmeetria. Eesti
rahvapéraste lilltikandite eritunnuseks on veel tikandipinda Kkatvate
litrite rohkus ning nende siisteemne kasutamisviis. Uhtne laad avaldub
monevorra ka ainestikus ja tehnilistes votetes. Need valged (harva ka
sinised) linased, sageli hobe- ja kuldkardniitides sdravad mustad ja vir-
vilised siidtikandid, samuti ithe- ja mitmevérvilised villased tikandid on
enamasti teostatud madal- ja téditepistes voi noelamaalitehnikas. Vii-
maseid tdiendavad loendamatud vorgulised ja pinnatditepisted. Oskus-
likult tikitud toodes toetuvad mitmelaadsele vaatstruktuurile tolleaeg-
setest meelislilledest koige sagedamini tulp, tdhelill (péevalill), roos,
nelk, nartsiss, ka moned eksootilised idamaised liblikoielised ja sibul-
lilled ning granaadipuuviljad. Harvem kohtame kriisanteemi, iirist, lii-
liat, akantust voi lootosoiest, palmetist ja vausabast lihtuvaid motiive.
Motiivid on enamasti kiilg- ja pealtvaates, eriti sageli aga lédbiloikes,
sest see voimaldas tikandeis viljelda vorgulis-pitsilisi pindu. Eri tolgen-
dused varvis, materjalis, motiivikujunduses, kuid ka iilesehituses ja teh-
nilistes votetes ilmnevad selgemalt erinevate stiilide piires. Vordlemisi
stiilipuhaste, selgelt barokk-, rokokoo- vo6i klassitsistliku dekoori vald-
konda kuuluvate tikandite levikus ei ole mérgata paikkondlikke erine-
vusi. Nii iihtesid kui teisi kirju, sageli tédpselt kopeeritud kujul, voib leida
mitmetes lillkirjade levikukeskustes.3 Rahvakunstile nii omase lokaalse
omapéra puudumine rddgib selliste tikandite kuulumisest linna- vo6i kut-
selise kisit6o valdkonda.

®

Kvalitatiivselt muutunud pole mitte ainult tikandite materjal, tehnika ja
ornament, vaid ka rahva hulka leviku allikad ja teed. On kiill teada, et
juba keskajal on vaibakudujad ja tikkijad mingil méidral kasutanud
kunstnike tehtud kavandeid®, siiski peetakse esimesteks paljundatud
ornamendikavandite loojateks 15. sajandi kullasseppi 2. 16.—18. sajandil

;i ?é)gus, H. Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspektist, lk. 22; Eesti kunsti ajalugu,
2% Eesti kunsti ajalugu, lk. 175.

% Vrd. ndit. EM 10388 Viru-Jaagupi (vt. Linnus, H. Tikand eesti rahvakunstis. I osa,
tab. V, joon. 14), EM 15872 Juuru, EM 19319 Poltsamaa, EM A 290:367 Kihnu,
EM A 293:123 Risti, EM A 509 : 4748 Viike-Pakri.

3t Jaques, R. Deutsche Textilkunst in ihrer Entwicklung bis zur Gegenwart. Berlin,
1942, 1k. 26, 129, 141, 176. Enamasti on sel ajal tikandimustreid loodud kohapealsetes
kloostri- voi tsunftitookodades (Jessen, P. Der Ornamentstich. Berlin, 1920, k. 5, 6;
Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster von ihren Anfingen bis zum Bieder-
meier, Leipzig, 1939, lk. 11, 12). Uldse on tekstiiliornamendi kavandite ja nende loo-
jate kohta otseseid andmeid vordlemisi vihe siilinud, sest sajandeid ei tuntud kunst-
nike-kavandajate loomingu vastu erilist respekti, algseid ornamendijooniseid kopee-
riti, reprodutseeriti ja teisendati autorile viitamata (Jessen, P. Der Ornamentstich,
lk. 139; Berliner, R. Ornamentale Vorlageblitter des 15. bis 18. Jahrhunderts. Leipzig,
1926, 1k. 116).

32 Nimelt toimus kavandite loomine tihedalt kisikdes vaselGikekunsti arenguga. Vt.
Jessen, P. Der Ornamentstich, lk. 9; Berliner, R. Ornamentale Vorlageblitter des 15.

bis 18. Jahrhunderts, lk. 116, 118, 119; Vende, E. Viirismetalltétd Eestis 15.—19.
sajandini, lk. 21.
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tegelevad sellega eeskitt kunstnikud — nii nn. universaalsed kunstni-
kud kui ka kuulsad maalijad, graafikud, skulptorid ja arhitektid.?
18. sajandi keskpaigast peale teevad kavandeid juba kutselised mustri-
joonistajad (dekorateure).® Silmapaistvate kunstnike koérval on oma-
ndolisi ornamente loonud mitmesugused viikemeistrid® (foto 12) ja
andekad késitoolised ise nii linnas kui maal %, nditeks Niirnbergis 17.
ja 18. sajandil elanud tikkijad R.-H. Fiirst, M. Helm, A. Beer ja
M. Kraus 9.

Kavandite levikut ja kasutamist soodustas nende paljundamine graa-
filisel teel voi triikistena. Alates 16. sajandist said eriti noutavaiks trii-
kitud mustriraamatud (Modelbiicher), mis pakkusid mustreid kudumite,
pitside ja tikandite tarvis (foto 13). Nende viljaandmises oli esikohal
Saksamaa. Renessansiperioodist peale kaasnes eriti Saksamaal naiste
koduse kisitoo, sealhulgas ka tikkimise osatdhtsuse jdrsu kasvuga pide-
valt suurenev noudmine mustrite jarele. Nende paljundamist soodustas
triikitehnika korge tase.® Naditeks 16. sajandi esimesest veerandist kuni
18. sajandi keskpaigani triikiti Euroopas ligi 100 originaalset mustri-
raamatut, neist suurem osa Saksamaal. Tehti ka rohkesti (sageli 5—10-
kordseid) kordustriikke. Esialgu pidas Saksamaaga sammu Itaalia, 17.
sajandi lopust peale ka Prantsusmaa, vidhemal méédral Inglismaa ja
Madalmaad, kuna Skandinaaviamaadest on teada vaid iiksikuid vilja-
andeid.® Esimesed meid huvitavad lillmustrite raamatud ilmusid 17.
sajandil, nditeks sajandi keskel eespool mainitud Niirnbergi tikkija
R. Fiirsti koostatud neljakoiteline raamat 4 ja 18. sajandi esimesel vee-
randil kolm M. Helmi, A. Beeri ja M. Krausi kavandeid sisaldavat raa-
matuté. Algupéraste korval oli Saksamaa vidljaannetes rohkesti ka teiste
maade, eriti Prantsusmaa barokk-, rokokoo- ja klassitsistlikke orna-
mente.2 18. sajandil omandasid mustriraamatute korval siiski suurema
osatdhtsuse juba ulatusliku levikuga mustrilehed 4, sajandi lopul ka
mitmesugused késitéoajakirjad ja -opikud .

Linna ja maa koduses miljoés kandusid mustrid edasi ka tikitud

33 Otseselt on teada, et tikandeile on mustreid joonistanud sellised silmapaistvad
kunstnikud nagu Raffael, Holbein jun., Diirer, Marot, Watteau jt. Vt. Jessen, P. Der
Ornamentstich, 1k. 39 jj.

3 Berliner, R. Ornamentale Vorlagebldtter des 15. bis 18. Jahrhunderts, lk. 171;
Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster von ihren Anfdngen bis zum Bieder-
meier, k. 48 jj.

35 Lillmustrite kujundamisel kasutati seejuures sageli tolleaegsete botaanikaraamatute
detailjooniseid lilledest. Vt. Garde, G. Danske Silkebroderede laerredsduge fra 16. og
17. Arhundrede. Kebenhavn, 1961, lk. 256, 754 ja joon. 52, 54, 56.

36 Vt, ndit. Zieting, A. Bdiuerliche Stickereien aus der Winser Elbmarsch, lk. 20;
Ungarische Volkskunst. Budapest, 1955, k. 14.

87 Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster von ihren Anfingen bis zum Bieder-
meier, lk. 33 jj.

38 Vi, Jaques, R. Deutsche Textilkunst in ihrer Entwicklung bis zur Gegenwart, lk. 167.
89 Vi, Jessen, P. Der Ornamentstich, lk. 139, 147, 237—242; Lotz, A. Bibliographie
der Modelbiicher. Leipzig, 1933, lk. 3, 35—253; Textile and Embroidered Bindings.
Oxford, #9715l 12

%0 First, R. Model Buch. Teil 1—4. Niirnberg, 1660, 1666, 1676 (vt. ka Lofz, A.
Bibliographie der Modelbiicher, lk. 107 jj.).

“ Helm, M. Kunst und Fleissiibende Nadelergozungen. [Niirnberg, 1720]; Beer, A.
Nach der allerneuesten Fagon gerichtetes Neh- und Stickbuch. [Niirnberg, 1722];
Kraus, M. Deutliche Vorstellung verschiedenen 24 loblichen Frauen-Zimmer-Arbeit.
[Niirnberg, 1727]. Vt. ka Lotz, A. Bibliographie der Modelbiicher, lk. 17—18.

%2 Sandt, J. F. Musterbuch der Gold- und Silberstickerei. Leipzig, 1745, R. H. P.
Kurze Anweisung zur kiinstlicher Stickerei. Niirnberg, 1786—1788. Vt. ka Lofz, A.
Bibliographie der Modelbiicher, 1k. 18; Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster
von ihren Anfdngen bis zum Biedermeier, lk. 40 jj.

“ Berliner, R. Ornamentale Vorlagebldtter des 15. bis 18. Jahrhunderts, lk. 124;
Stavenow, E. Korsstygnsiorlagor. — Fataburen, 1959. Stockholm, 1959, lk. 97.

é Jessen, P. Der Ornamentstich, lk. 357.
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Fotc 1. Ruutvorksiisteemis soori-, risti- ja elupuumotiividest tikand puusapollel. EM 8108
Halliste. (Linnus, H. Tikand eesti rahvakunstis, tab. 212.)



Foto 2. Virviline siidtikand Tallinna Kanuti gildi parkalite ameti laualipul. 1672. a.
Tallinna Linnamuuseum (=TLM) 3828.

Foto 3. Virviline siidtikand Keila kiriku sakramendi kattelinal. 1753. a. AM 9361
K-941.



Foto 4. Oitsva puu motiiviga plastiline kuldkardtikand. 17. saj. Saksamaa. (Reichelt, R.
Das Textilornament, joon. 15.)
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Foto 6. Oitsva puu motiiviga vérviline Sateeritud siidkardtikand linukal. Paide Kodu-
loomuuseum (=PM) E 82:1 Tiiri.

Foto 7. Vorgulis-pitsiline valgetikand oOlarédtiku nurgal. 18. saj. keskpaik. Saksamaa.
(Reichelt, R. Das Textilornament, joon. 137.)



Foto 8. Vorgulis-pitsiline valgetikand peardtiku nurgal. EM A 509:4594 Tiiri.



Foto 9. Barokne stiliseeritud siid- ja hobekardtikand tanul. 19. saj. keskpaik. EM 17524
Liiganuse.

Foto 10. Rokokoolik virviline villane tikand kédistealasel. EM A 522 :18 Pohja-Eesti.
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Foto 11. Klassitsistlik kargetooniline siidtikand kéistealasel. EM A 308:20 Kadrina.



Foto 12. Kullassepp Johannes Thiinkeli ornamendijoonis. 1661. a. (Berliner, R. Orna-
mentale Vorlagebldtter des 15. bis 18. Jahrhunderts. Teil II, joon. 312:2.)
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Foto 13. Cesare Vecellio mustriraamatu tiitelleht ja mustrijoonis. (Vecellio, C. Muster-
buch. 1691.)



Foto 14. Mitmes tehnikas tikitud vérviline mustrirdtt (46,6X21,6 cm.). 17. saj. kesk-
paik Inglismaa. (Catalogue of Embroideries. Edinburgh, 1965, nr. 8

Foto 15. Virviline villane tikand kdistealasel. 1820. a. EM A 509:4753 Viru-Nigula.
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Foto 18. Eredavirviline villane tikand tanul. 1901. a. EM A 175:35 Kihnu.



Foto 19. Punasetooniline villane tikand tanul. EM 16524 Kiheikonna.

Foto 20. Valge tikand tanul. 1813. a. EM 11439 Valjala.

Foto 21. Virviline villane tikand tanul. 1860. a. EM A 509 : 3573 Karja.



Foto 23. Tumedatooniline villane tikand leinatanul. EM A 509 : 5396 Kaarma.
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Foto 27. Eredavirviline villane madalpistetikand saanitekil. 1910. a. EM A 623:119
Nissi.



mustrirattide (markrattide)® vahendusel (foto 14), sest kallid kavandid,
joonised, raamatud ja mustrilehed jdid laiemale rahvahulgale enamasti
kittesaamatuks.*6 Pealegi oli konkreetsete nédidete varal lihtsam oman-
dada moetikandite virvikisitlust ja tehnilisi votteid. Mérkréttide ilmu-
mine ja levik on kulgenud kisikdes mustriraamatutega ¢ ning nendegi
paljundamises oli esikohal korge kisitotehnilise tasemega Saksamaa *.
Kisitéod armastavate naiste t66 holbustamiseks levisid Euroopas 18.
sajandil nii tikitud proovirdttidega mustriraamatud kui ka tekstiili-
triikistena paljundatud mustrid . K&ik need, eriti aga mustriraamatute
{iksiklehed, markritid ja elukutseliste tikkijate loodud toomustrid, ula-
tusid ka talupojamiljoosse, kus 16., 17. ja 18. sajandi niidised piisisid
polvest polve edasikantuina veel 19. sajandil.™

Kui Louna-Eesti keskaegsete, vordlemisi primitiivse joonise ning
vaba motiivipaigutusega taimkirjade puhul voiks rdédkida tikkimisest ilma
eelneva jooniseta, siis uute lillkirjade kunstipdrasus, mustrite keerukus,
variatsioonide rohkus ja joonistustehniline meisterlikkus toendavad, et
eesti tikkijad on omal ajal kahtlemata kasutanud mustrijooniseid. Seda
kinnitavad nii eri piirkondadest périnevate mustrite iillatav sarnasus
kui ka tikandite all mairgatavad kopeerimisiiljed. Kaudselt aga viitab
mitmesuguste mustrijooniste kasutamisele fakt, et lilltikandid kandusid
rahva hulka enamasti kutseliste tikkijate kaudu.

Suurem osa lillkirjade tikkijaid on elanud linnades. Seda toendavad
parimusteadetes leiduvad markused, et tanu- ja kaistekirjad on ostetud
linnast % v6i lastud linna omblusmamslitel tikkida 3. 18. sajandi 1opul
Tallinnas elanud modistidel, kes muude omblustéode korval on rohkesti
ka tikkinud,®* on nihtavasti olnud samuti oma osa lilldekoori viimisel

4 Mustri- ehk mérkrdtt kujutas endast valgest linasest riidest piklikku (sageli viga
pikka) voi nelinurkset riidetiikki, mis oli erinevais tehnikais &dédrest ddreni tihedalt tiis
tikitud {ihe- v6i milmevarvilisi mustreid. Korrapdrase paigutusega leidus neil nii bor-
diiiire, iiksikmotiive, kimpe, pérgi, figuure voi stseene, tédhestikke, tekste jms. Vt. Steg-
mann, H. Katalog der Gewebesammlung des Germanischen Nationalmuseums. II. Teil.
Niirnberg, 1901, nr. 2644, 2648, 2652, 2654, 2656; Bossert, H. Th. Volkskunst in Europa.
Berlin, 1926, tab. XVI, joon. 5, 8, 9, 11; Karlinger, H. Deutsche Volkskunst, lk. 114
(joon. 418).

4 Huish, M. B. Samplers and Tapestry Embroideries. London, 1900, lk. 9, 78; Elisa-
bethan Embroidery. Miinchen, 1964, lk. 28; Flemming, E. Textile Kiinste, Weberei-Stik-
kerei-Spitze, Geschichte-Technik-Stilentwicklung. Leipzig, i.a. lk. 322; Nylén, A.-M.
Hemslojd. Lund, 1970, lk. 209.

4 Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster von ihren Anfdngen bis zum Bieder-
meier, lk. 14, 15.

4 Saksamaa muuseumides on selliseid ritte ka koige rohkem sdilinud (Stegman, H.
Katalog der Gewebesammlung des Germanischen Nationalmuseums). Saksamaa jérel
hakkasid need ilmuma ja levima teisteski Euroopa maades, eriti Itaalias, Hollandis,
Prantsusmaal, Inglismaal, ka Skandinaaviamaades (vt. Huish, M. B. Samplers and
Tapestry Embroideries, 1k. 78; Ashfon, L. Samplers. London, 1926, lk. 13—14).

4 Kronberger-Frenzen, H. Deutsche Stickmuster von ihren Anfingen bis zum Bieder-
meier, lk. 47.

0 Kuigi juba keskajast peale on tikandijooniste riidele iilekandmisel kasutatud vas-
tavate kirjadega triikimudeleid, levisid tikkimistooks moeldud tekstiilitriikised Euroopas
eriti 18. sajandil (Heiden, M. Die Textilkunst des Altertums bis zur Neuzeit, lk. 18;
Freier, F. Schone Stickerei, -1k. 51).

51 Hahm, K. Deutsche Volkskunst. Berlin, 1928, 1k. 94; Gréber, K. Schwaben. Deutsche
Vol.kskuns_t. Bd. V. Miinchen, i.a., lk. 31; Spamer, A. Deutsche Volkskunst. Sachsen.
Weimar, i.a., lk. 62, 63; Vaclavic, A., Orel, J. Volkskunst und Gewebe. Stickereien
ﬂ(esl;schechischen Volkes, "lk. 45; Fél, E. Ungarische Volksstickerei, Budapest, 1961,
52 EM 6576 Audru; ENSV TA Fr. R. Kreutzwaldi nimelise Kirjandusmuuseumi rahva-
luuleosakonna J. Hurda kogu (=KM RO H) II 21, 592 Tori.

58 SEM 28.71 Mihkli, EM 15471 Vaivara, EM 15872 Juuru, EM 18135 Viike-Maarja;
Topograafiline Arhiiv. ENSV Riiklikus Etnograafiamuuseumis (=TA) Kadrina, 30;
TA Mihkli, 45, 46.

25 T‘oll.eaegse Tallinna nédalalehe «Revalische Wochentliche Nachrichten» andmeil on
modistid lisaks oma pohitéole opetanud nii linna- kui maanaisi moetikandeid valmis-

5 ENSV TA Toimetised. U 3 1983 245



eesti talurahva hulka. Sellele on tdhelepanu juhtinud juba H. Sild.®
Samasuguseid késitoolisi vois sel ajal ndhtavasti olla teisteski linnades
ja keskustes.

J. Linnuse andmeil olid tollal linnakultuuri ndhtuste pohiliseks levi-
tajaks maal vabad, enamasti voorparitolu kdsitoomeistrid.5¢ Nende hul-
gas on arvatavasti olnud ka rohkesti tikkijaid. Néditeks A. W. Hupeli
jdrgi olid 18. sajandi lopul Pohja- ja Kesk-Eestis kohalikeks tikkijaiks
vaesed saksa naised, kes endale linukate, tanude ja iimbrike kudrus-
tiikkide tikkimisega elatist hankisid.’” Ka moisakasitooliste, samuti moisa
lastekasvatajate ja toatiidrukute hulgas on olnud vilunud tikkijaid,
kelle t66d samuti ulatusid talurahva hulka. Néiteks on teada, et iihed
Etnograafiamuuseumis siilitatavad Amblast parit kdised on tikkinud
moisaombleja Mari Roos.”® Mailestusteadetes leidub sageli markusi, et
ese on moisas tehtud ® voi moisast kingitusena saadud ®L

Peale moisakésitooliste on maal olnud ka rohkesti talunaisi, kes on
teeninud endale {ilalpidamist {imbruskonna rahvale tikkimisega. Péri-
musteadetes rohutatakse sageli, et koik ei osanud ise kauneid lillkirju
tikkida, need lasti teha vilunud «omblejatel», ka «kiilaomblejatel».52
Talendikamad tikkijad kujundasid oma ldhemas vo6i kaugemas iimbruses
omandolise tikandilaadi, mida kohalikud naised jéiljendasid.®

Selgelt loetavate professionaalkunsti tunnustega vanemate lilltikan-
dite rahvapédrasus on monevorra suhteline, on nad ju valminud kutseli-
sest kunstist périnevate mustrijooniste eeskujul elukutseliste tikkijate
toona. Hiljem ja piirkondades, kus rahvas oli lillkirja omaks votnud ning
linnakdsitoo otsene moju oli norgem vo6i norgenenud (eriti Virumaal,
Risti kihelkonnas, Pdrnumaal ja Kihnus), on need kirjad téielikult rahva-
parastunud. Nendegi siilitajaiks ja edasikandjaiks on olnud, nagu ees-
pool juba margitud, eeskitt kohalikud meistrid. Rahva vaimsetele ja
utilitaarsetele nouetele, kohalikele voimalustele ja oma voimetele vasta-
valt 16id nad traditsiooni piires igas paikkonnas uue laadi. Meistrite
looming kinnistus rahvakunstile nii omase jidljendamise teel. Tekkisid
klassikalisele rahvakunstile tunnuslikud omanéolised piirkondlikud
stiiligrupid.

Rahvapirastunud lillkirjadel on moneti teised tunnused kui eespool

tama. Vt. Revalische Wachentliche Nachrichten, 1785, 9. Stiick, sub Personen, welche
ihre Dienste anbieten; 1788, 10. Stiick; 1791, 10., 17., 45.,, 51. Stiick; 1792, 32. Stiick;
1794, 23. Stiick; 1795, 8., 12, 44. Stiick; 1796, 17. Stiick, sub Bekanntmachungen.

5 Sild, H. Linuk ehk sabaga tanu, lk. 67.

56 Linnus, J. Rahvakultuur ja paikkondlik omapédra. — Keel ja Kirjandus, 1970, nr. 8,
lk. 475; Linnus, J. Maakisitoolised Eestis 18. sajandil ja 19. sajandi algul. Tallinn,
1975, 1k, 136.

57 Linuka hind olnud tollal 3 rubla, vdiksemad tanud maksnud 30—70 kopikat, kudrus-
tiikid aga isegi 3—5 rubla (Hupel, A. W. Topographische Nachrichten von Lief- und
Ehstland, lk. 148, 179, 180).

58 Revalische Wochentliche Nachrichten, 1784, 52. Stiick, sub Personen, welche ver-
langt werden; 1789, 29., 40., 42., 47., 49. Stiick, sub Personen, welche Dienste suchen;
1796, 52. Stiick; 1790, 11., 35. Stiick, sub Bekanntmachungen.

59 EM A 509 ; 5392,

6 EM 12729 Harju-Jaani, EM 13116 Ambla, EM 13167 Viike-Maarja, EM A 509 : 3681
Karuse, EM A 509: 7221 Liiganuse.

61 EM 15402 Suure-Jaani, EM A 238:2 Helme, EM A 509: 4046 Hanila. Mihkli kihel-
konnas Pikavere kiilas elanud 19. sajandi keskel keegi vanapiigast kikktanude tegija,
kes seda ametit moisamamslite kdest oppinud (EM 2700; TA Mihkli, 40).

62 Naditeks 19. sajandi esimesel poolel elanud Kadrinas Kalja kiilas vigane Mari Tinav-
ots, kes end kiiste kirjamise ja vookudumisega elatanud (EM 16369). Vt. ka EM 15046,
EM 15047 Haljala; EM 17532 Liiganuse; ENSV Etnograafiamuuseumi etnograafiline
arhiiv (==EA) 6, 193 Harju-Jaani; TA Kuusalu, 3, 4, 6; KM RO H 11 41, 531.

68 Kuuisamaid lillkirjade tikkijaid olid nditeks Viru-Jaagupis elanud Mai Vingu
{EM 10382, 10383) ja Mai Koppel (EM 10396, 10398, 10399, 10402), Joeldhtmes Liisu
Lepik (EM 4674, 4677), Liiganusel Liisa Trummar (EM 17684, 17685), Mihklis Eva
Kukk (EM 2714, A 119:19).
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vaadeldud nn. stiilsetel tikanditel. Eelkoige torkab silma teatav {ildistav
laad. Tikkimismaterjalide odavuse (koduvillane, linane, puuvillane), var-
vikésitluse iiheplaanilisuse ja tikkimistehnikate lihtsuse korval on motii-
vikujunduses tédheldatav tugev stilisatsioon. Lamedapinnalised, rohkete
detailierinevustega kellukesekujulised tulbid, nelgid ja nelja kuni kahe-
teistkiimne kroonlehega mitmekesised avali oied toetuvad siimmeetrilises
kompositsioonis stiliseeritud notkele voi jdigailmelisele vdddile. Tikan-
dite hulgas leiame kitsamale territooriumile omaseid kindlaid, ithe meistri
kiekirjast konelevaid kirjatiiiipe, kusjuures eeskujud on sageli viga
selgesti dratuntavad.s:

Pohja-Eestis paistavad omanéolisusega eriti silma Virumaa varian-
tiderohked kéiste- ja tanukirjad (foto 15).%5 Omapérased on ka Risti
valdavalt eksootiliste motiividega lopsakavormilised tanutikandid (foto
16), millest on hiljem kujunenud kohalik tugevasti stiliseeritud rahva-
parane lillestiil.é¢ Risti barokse laadiga kirjadele leiame vasteid Harju-
maa (Harju-Jaani, Harju-Madise, Juuru, Rapla)®, Lddnemaa®, Pérnu-
maa® ja Kihnu" lilltikandeis. Sageli on siin sarnased mitte ainult bor-
diitiride pohimotiivid, vaid ka iilakirjad.”® Ka Muhu harjutanude valge-
tikandid on nahtavasti kuulunud samasse mojusfddri.”? Paralleeljoonte
olemasolu nimetatud piirkondade tikandite vahel nidib viitavat Pohja-
Eestist ldhtunud mojudele, on ju Léddne-Eesti pidevalt olnud Tallinna
(s. 0. Pohja-Eesti) tagamaa.” .

Pikaajalise kasutamise ja ndhtavasti ka linnatiiiibiliste mustrite vihe-
suse tottu on Parnumaa meistrite kites valminud lédhtevormidest tuge-
vasti erinevad kirjad. Nende areng on toimunud usutavasti Mihkli
meistrite eeskujul, sest Mihkli kikktanude iilevaatlikud, suurevormilised,
avali iimaroitest, tulpidest ja nelkidest bordiiiirid (foto 17) on koha-
pealsete kirjade korval tuntud ka Audrus, Tostamaal ja Kihnus.” Neist
tunduvalt erinevad on Vindra ja Pédrnu-Jaagupi lihtsad véikeseoielised
tanukirjad.” Kihnu tanutikandid arenesid kuni 19. sajandi viimase vee-
randini tihedas seoses Mandri-Eesti (esialgu, nagu eespool selgus, Pohja-

64 Vrd. ndit. EM 15840 Juuru ja EM 10396 Viru-Jaagupi.

8 ENSV Riiklikus Etnograafiamuuseumis sdilitatavate Virumaa lillkirjade hulgas. voib
selgesti eristada kiimmekond viga laia levikuga kirjatiiiipi. Vt. ndit. EM 17675 Johvi,
EM A 509:3720 Rakvere, EM 14377 Liiganuse, EM 17564 Liiganuse, EM 55 Viru-
Jaagupi, EM 15523 Vaivara, EM 17274 Johvi, EM 17300 Johvi, EM 930 Johvi,
EM A 293:261 Viru-Jaagupi (avaldatud vastavalt Linnus, H. Tikand eesti rahva-
kunstis. 1 osa, tab. VI: 16, tab. XV :44, tab. XVI:49, tab. XV:40, tab. XVII: 54
tab. XV :42, tab. II1:7, tab. XIII: 38, tab. XIX:63, tab. IV:9).

66 EM A 447 . 389.

8 Vrd. ndit. EM 9516 Risti ja EM 7039 Harju-Madise, EM A 509 : 4748 Viike-Pakri
ja EM 15872 Juuru, EM 9389 Risti ja EM A 509 : 4522 Rapla; vt. ka EM 12750 Harju-
Jaani, EM 15798 Juuru, EM A 509:7223 Rapla.

68 Vrd. ndit. EM 14259 Kullamaa ja EM A 509:3668 Suur-Pakri, EM 9498 Risti
ja EM 11622¢ Mirjamaa, EM A 509 : 3932 Risti ja EM A 509 : 4046 Hanila.

8 Vrd. ndit. EM A 293:96 Risti ja EM 7330 Tori; EM 9402, A 293:121, 136 Risti
ja EM 2884, A 119:26, A 509:4282 Mihkli.

 Vrd. ndit. EM 7088 Risti jae EM 1322 Kihnu; EM 1332, 1455 Kihnu ja EM 9396,
A 509:3932 Risti, samuti EM 1452, A 446:410, 419 Kihnu ja EM 9456 Risti ning
EM 2709 Mihkli. ‘
"t Vrd. ndit. EM 14259 Kullamaa ja EM A 509:3668 Suur-Pakri.

2 Vrd. ndit. EM 9365 Risti ja EM A 291:179 Muhu. Vt. ka Linnus, H. Tikand eesti
rahvakunstis. 1 osa, lk. 40. Ka Muhu harjutanude geomeetrilistel vorkskeemile tugi-
nevatel valgetikanditel on {ihiseid jooni Pohja-Eestis esinevate geomeetriliste kéiste--
kirjadega (vrd.. ndit. EM 12612 Viru-Nigula ja EM A 233:19 vai A 290:329 Muhu).
3 Vi, Eesti rahvardivaid XIX sajandist ja XX sajandi algult, 1k. 19—21; Linnus, H.
Tikand eesti rahvakunstis. II osa, lk. 10, 11; Linnus, J. Kisitoolised Tallinnas 18.
sajandi lopul ja 19. sajandi algul. — Etnograafiamuuseumi aastaraamat. XXVII. Tal-
linn, 1973, lk. 154,

76 Vt. ndit. EM 2705, EM 2732 Audru, EM 6676 Tostamaa, EM A 446 :453 Kihnu.
s Vt. ndit. EM 5043 Parnumaa, EM 8500 Vindra, EM A 120:37, 43 Pirnu-Jaagupi.
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Eesti, sajandi keskpaigast alates Pédrnumaa ) lillkirjadega. Uute ees-
kujude ja mojuimpulsside puudumise tottu astuvad Kihnu tanukirjad
19. sajandi viimasel veerandil ja 20. sajandi algul uude, alglétetest
monevorra erinevasse arengufaasi. Nimelt segunevad siin varasemate
tanukirjade elemendid tdiesti eriilmeliste keskaegset péritolu kiiste-
tikandite ning ostetud tekstiilidelt kopeeritud motiividega (foto 18).77
Kujunenud - tikandeid iseloomustab vérvikirevus, rahvakunstile eriti
omane geometriseeritus ja iselaadne nurgelisus ning motiivide detaili-
rohkus, mis kokkuvottes loob siiski omandolise dekoratiivse terviku.

Moneti iseseisva néhtuse eesti tikandikunstis moodustab Saaremaa
lilltikand. Stiilikriitiline analiilis toendab, et siinsetel tulbi (kelluka),
nelgi ja téhelille kombinatsioonidel rajanevatel bordiiiiridel on koik
barokse lillkirja tunnused: virvi- ja vormilopsakus, ajastule tiiiipiliste
lillmotiivide detailirohkus, mitmeplaanilisus ja massiivsus, kompositsioo-
nis aga motiivide allutatus rohulisele keskosale (telgsiimmeetriline kol-
mik- voi viisikkompositsioon). Péritolu jdlgi segab asjaolu, et Saare-
maa kui teatavas mottes didreala tikand pole olnud otseses seoses nime-
tatud stiili tikandite arenguga linnades, vaid see on kujunenud kohalike
arengutingimuste ja mitmest eri suunast ldhtunud kaudsete mojude tule-
musena.

Laddne-Saaremaa aplikatsioonidena massiivsete, tihedate villaste tanu-
tikandite (foto 19) kujunemises on nédhtavasti olnud médédravad iilemere-
sidemed Skandinaaviamaadega. Nii ornamendi iildlaad kui ka iiksikvor-
mid (liiliast voi lootosoienupust tuletatud kellukamotiivid, palmetilaad-
sed voi vausabakujulised nelgid) on siin votnud kuju, mis on tuntud
nimetatud maade kasitookunstis.” Vordlemisi konekas ndib olevat “ka
asjaolu, et niisugused lillkirjad on kodunenud just Léd&dne-Saaremaa
kihelkondades, kus geograafilisest asendist ja meresoitudest johtuvad
sidemed Skandinaaviamaade, eriti Rootsiga olid isedranis tihedad.
Mbonede kohalike, eeskitt Jdmaja-Ansekiila lillkirjade kujunemises voib
arvesse tulla ka kohapealse rootsi asustuse otsene moju.” Ka Léane-
Saaremaa, nimelt Mustjala geomeetriliste ja taimeliste sugemetega tihe-
kompaktsete ristpistetikandite (nagu {ildse roivastuse) areng on néh-
tavasti toimunud tihedas seoses vastavate Rootsi eeskujudega.®

Seevastu viitavad Ida-Saaremaa horedate ja vdikeseoieliste, valge
linase ja vérviliste villaste longadega tikitud lillkirjade iildilme ja ainestik
geneetilistele seostele Pohja-Eesti vastavate tikanditega. Nii leiame
Valjala tanude valgetikandeile vasteid Risti ja Muhu tanukirjades.’
Sageli kattuvad mitte ainult tanubordiiiiride suurkirjad, vaid ka iilakir-
jad. Samadele seostele viitavad moned Karja omapérase stilisatsiooniga

76 Teatmematerjalides rohutatakse, et «kirjava tanu mood» tulnud mandrilt Kihnu
saarele (EA 1, lk. 49, 407 Kihnu; EA 47, lk. 615, 789, 791 Kihnu). «Suuremaa laadalt
ostetud» (EM A 175:5, 16, 21) voi «maisel maal» tikkida lastud (EM 1449, 1454,
1455) toode korvale ilmuvad 19. sajandi teisel poolel juba Kihnu oma tikkijameistrite
kirjad (EA 45, lk. 27; EA 47, lk. 613). Vt. ka Linnus, H. Tikand eesti rahvakunstis.
IT osa, lk. 16.

77 Naiteks tikkijameister Juhani Liis meenutab, et tema tikkinud Moskvast toodud
«kallist seltsi» ridtiku nurga Oiemotiivid tanu keskmise lapi (6ie) kohale, «ddrmised
lapid tegin nagu ikka Kihnu tanudel» (EA 45, lk. 27, 29).

8 Sylwan, V. Svenska ryor. Stockholm, 1934, lk. 99, 107; Olrik, J. Islands Volks-
kunst. Kopenhagen, 1935, lk. 297; Nylén, A.-M. Folkdrikter ur Nordiska museets
samlingar. Lund, 1976, lk. 67, joon. 135. Vt. ka Heiden, M. Handwoérterbuch der
Textilkunde aller Zeiten und Vélker, lk. 363, 379, 387, 596.

79 Johansen, P. Nordische Mission, Revals Griindung und die Schwedensiedlung in
Estland. — Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens Handlingar. 74.
Stockholm, 1951, lk. 118, 119, 296, 308.

8 Vrd. ndit. Odstedt, E. Folkdrdakter. Lund, 1953, lk. 51, joon. 26, ja Linnus, H. Tikand
eesti rahvakunstis, I osa, tab. XXII:72, tab. XXIII:85; vt. ka Voolmaa, A. Eesti rahva-
roivaseelikud. —Etnograafiamuuseumi aastaraamat. XXV. Tallinn, 1971, 1k. 130, 133, 134.
8 Vrd. ndit. EM 11439 Valjala ning EM A 290:330 Muhu ja EM 9549 Risti.
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lillornamendi jooned. Veelgi enam, tiiiipiline Valjala tanutikandi muster
on ilmselt olnud prototiiiibiks Karja tanude dekoorile (fotod 20 ja 21) .5
Nimetatud asjaolu kinnitab kogu Karja-Valjala réivamoe ja ristpiste-
tikandite sarnasus.® Seostele Pohja-Eesti tikanditega nidib osutavat ka
Ida-Saaremaa lillkirjade tdiendamine litrite ja kardpindadega, samuti
tanu servade kardpitsddris. Samade mojustuste ringi ndivad kuuluvat
Ida-Saaremaa madalpistes sdrgikraede otsakirjad, kuid ka tanude hore-
dad, tugevasti geometriseeritud taimelised ristpistetikandid.

Saaremaa lillkirjade kujunemisteed jdlgides ei tohi siiski unustada
ka kohaliku linnakultuuri, s.o. Kuressaare kisitookunsti mojusid. Nai-
teks on iihe Pdidest pirineva kardlisanditega siidtikandi kohta teada,
et see olevat linnast kingitusena saadud.® Muuseumiesemetena on siit-
sealt Saaremaalt siilinud barokseid ja rokokoolikult méngleva motii-
vistikuga tikandeid, mis voivad olla sama paritolu. Uht tiitipi Kaarma-
Kirla tanukirjadele aga niib olevat eeskujuks olnud iiks séilinud kard-
lappidega tikand. Uks teinegi linnapiéritolu kardsiidtikand nédib omavat
geneetilisi seoseid monede Kaarma tanumustritega (fotod 22 ja 23).%
Lopuks, lillkirjade juurdumine eelkdige Kuressaare ldhema fimbruse
kihelkondades voib muude pohjuste korval olla tingitud linnakésit6o
intensiivsemast mojust. Seevastu Saaremaa pohja- ja idapoolsetes kihel-
kondades, kus nimetatud moju on olnud kaudsem, on lillornamendi téht-
sus kohalikes tikandeis tunduvalt viiksem voi on see tugevasti segune-
nud geomeetriliste kirjadega.

Need eri suundadest ldhtunud mojud, mille ulatuse ja iseloomu maéaa-
ras mojustuste intensiivsus ja kohalik vastuvotlikkus. ning eeskujude
iselaadne moistmine, kohandamine ia iimberkujundamine on Saaremaal
loonud omapirase lilltikandilaadi. Eri kihelkondade kultuuri konserva-
tiivsus ning eripéra, millele juba 18. sajandil juhtis tdhelepanu A. W. Hu-
pel # on lisaks pannud aluse iselaadsetele, sageli kihelkondlikele stiili-
gruppidele 8. Viimaste peamised kujundajad ja edasiviijad on olnud
kohalikud silmapaistvad tikkijad.®

82 Vrd. ndit. EM 11439 Valjala ja EM 16829 Karja (Linnus, H. Tikand eesti rahva-
kunstis. T osa, tab. XXXVII: 109).

83 Vit Eesti rahvardivaid XIX sajandist ja XX sajandi algult, lk. 159; Voolmaa, A.
Lidne-Eesti saarte rahvardivaste omapérast, lk. 199.

8« EM A 509 : 3582.

85 EM 16702 Kaarma, EM A 509 : 3583 Poide, EM A 509 : 4877 Jaani.

8 Vrd. EM A 509:3582 Poide ja EM A 509 :5396 Kaarma.

87 Hupel, W. A. Topographische Nachrichten von Lief- und Ehstland. Bd. IV. Riga,
1782, 1k. 365.

88 Reljeefselt eristuvad siin kuus lilltikanditiiiipi: Kaarma-Karla, Jamaja-Ansekiila,
Kihelkonna, Valjala ja Karja tanukirjad ning Ida-Saaremaa sirgikraede otsakirjad.
Seejuures omavad Kihelkonna tanutikandid ilmseid sugulusjooni Jdmaja-Ansekiila vas-
tavate tikanditega (vrd. ndit. EM 16499 Kihelkonna ja EM A 290 :297 Ansekiila), kuid
harkide-rataste vaheldusel pGhinevais iilakirjades on palju iihist Mustjala tanude geo-
meetriliste tikandite {iksikmotiividega (vrd. ndit. EM 4784 Kihelkonna ja EM A
509 : 3744 Mustiala). Taimeliste sugemetega ristpistes tanutikandeis valiendub {ihelt
poolt Ghuliselt horedate Ida-Saaremaa (Po6ide, Jaani, Karja) ning teiselt poolt tihe-
kompaktsete Lddne-Saaremaa (Mustjala) tanumustrite péritolule ja kohalikele tradit-
sioonidele viitav {ihtne laad. Tdiesti omaette tiiiibina eristuvad Piiha iiksikute taimeliste
sugemetega horisontaalselt siimmeetriliste motiividega ristpistekirjad ja Mustjala taime-
elementidega (oksakesed, kaheksaharulised tdhtGied) aplikatsioonitikandid.

89 Rahvapirimusteadetes rohutatakse, et tanusid on ikka tikkinud vastavad «meist-
rid» ja «tegijad» (EM 11220, EM 12092, EM 12093 Pitha; EA 12, lk. 133 Karja;
EA 12. 1k. 449 Kihelkonna: EA 48, lk. 273, 327 Mustiala; EA 50, lk. 40 Kirla).
Need, kes oma tanud ise tikkisid, kdisid tanumeistrite iuures nou saamas (EA 30,
lk. 617 Mustjala). On teada isegi iiksikute meistrite nimed. Néiteks Kaarma kukeharja-
kirjadega tanusid teinud kogu {imbruskonnale rublase tasu eest tikkija Tiina Roobert
(Tanu Tiina, EM 16672 Kaarma). Sama kihelkonna Randvere kiilas elanud tanude
«kirjutaja Iie Mihkli naine Ann» (EM A 292:29 Kaarma). Jdmaja suurevormiliste
tanude tikkimine maksnud 1 rubla 50 kopikat (EM A 509 : 3748 Jdmaja). Sageli voetud
tikkimise tasu ka natuuras (EM 11220, EM 12092, EM 12093 Piiha),
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Vaadeldud lilldekoor on eesti rahvakunstis monevorra ulatunud ka teis-
tele esemeliikidele. Nagu juba eespool Geldud, on 18. sajandi teise poole
Pohja-Eesti ja Muhu seelikualaste (ka pollede) reljeefsetes virvikire-
vates kudrustikandites kasutatud samu ornamente kui siid- ja 16ngtikan-
dites (foto 24).% Nii leiame muuseumis siilitatavatel kudrustiikkidel
(enamasti 15—23 cm laiustel linase voodriga punastel kaleviribadel)
juba longtikandis tuntud dekooriskeeme. Nende kudrustikandite kesk-
kirjades toetuvad vaatstruktuurile voi on siimmeetriaprintsiibil iiksteise
korvale reastatud tolleaegses moes valitsenud granaatouna-, tulbi-, avali
timaroite, liblikoieliste, oitsva puu® ja marjakobaramotiivid. Pohimo-
tiive tdiendavad lehed, pungad ja kellukad, kuna iilakirjades kohtame
longtikandile analoogiliselt kolmikvorseid, kellukaid jt. pisivorme. Rida-
dena kinnitatud® vordlemisi jimedad ja ebaiihtlased piimvalged, sini-
sed, kollased, rohelised ja kuldsed ldbipaistvad ja matid kudrused % jar-
givad moekohaselt ornamendijoonist. Viimase toovad eriti kontrastselt
esile piimvalgetest kudrustest kontuurjooned. Nagu longtikandeiski, voi-
vad kudrustikandist vaba pinda katta pisikesed helkivad litrid.?

Rohkesti 17.—18. sajandi kunstile iseloomulikke lillkirju ja ormamen-
divorme Jleiame eesti rahvapdrastel ehetel. Siin on nimetatud kunsti-
nahtustega kaasaliikumise siinkroonsus hésti moistetav, sest nagu on
ilmekalt toestanud H. Upruse ja K. Kirme uurimused,’® on ehted ja
nende saamislugu olnud ldbi sajandite tihedalt seotud linnakéasitoolistest
ehtemeistrite tegevusega.

Analoogilist 17.—18. sajandi professionaalkunstist périneva lill-
ornamendi edasielamist 19. sajandi rahvapérases tikandis voib tahel-
dada paljudes Euroopa maades.’” Meile huvipakkuvaim on rootsi rahva-
kunstis tuntud lillornament,® mis, nagu eespool juba mainitud, on néh-
tavasti monevorra mojustanud Ldédne-Saaremaa tikandikunsti. Meie ldhe-
mate naabrite soomlaste, ldtlaste ja leedulaste tikandis lilldekoor ei
kodunenud. Seevastu pohjavene rahvaomast tikandit on omal ajal olu-
liselt mojustanud ja rikastanud baroki- ja rokokooajastu lillkirjad.»

90 Eesti kunsti ajalugu, lk. 175. Kudrustikand oli Euroopas monevérra tuntud juba
keskajal, kuid eriti laiaulatuslikult hakkas see levima 17, sajandi 16pust peale, mil
kallihinnaliste Veneetsia kudruste (piccoli lavori di vetro) korval tulid Euroopas kasu-
tusele tunduvalt odavamad Saksamaa (Koln, Niirnberg, Fichtelgebirge) ja Boomi hel-
med ([ydosa B. Bucep B crapuunom pykozeauu. M., 1923, lk. 15 jj.).

91 ENSV Riiklikus Etnograafiamuuseumis on kuus kudrustitkki: EM 4636 Viru-Jaa-
gu;()ii; EM 7882, EM 8018, EM 8129 Muhu; EM A 113:57 Pilistvere, EM A 291 : 531
teadmata.

92 Nagu linukakirjadeski, ldhtub siin toitepinnast (vaasist) keskne oiemotiiv, millest
hargnevad vorsetega varred (vt. EM A 113:57 Pilistvere).

93 Selline kinnitusviis valitses Euroopas 18. sajandi 16puni, alles siis hakkas levima
kogu pinda kattev, jarjest mustri jargi tédidetud korraparane, tiiiipmustrite alusel tiki-
tud kudrusdekoor (vt. (Zydosa B. Bucep B crapuuHoM pykoieauH, Ik. 30).

9 Nii Euroopas kui ka Venemaal 18. sajandil kasutatud Saksamaa ja Boomi kudrused
olid esialgu veel vordlemisi ebaiihtlased, suured ja massiivsed, alles sajandi 16puks saa-
vutasid need kuulsate Veneetsia kudruste taseme (/ydosa B. Bucep B cTapHHHOM pYyKO-
neaud, k. 17 jj.; Pazaurek, G. E. Glasperlen und Perlen-Arbeiten in alter und neuer
Zeit. Darmstadt, 1911, 1k. 7 jj.).

85 \EM A:291.¢531.

9 Uprus, H. Eesti rahvakunst kunstiajaloo aspektist, 1k. 29, 31; Eesti kunsti ajalugu,
k. 176; Kirme, K. 18.—19. sajandi kullassepad talupojahdobeda valmistajatena. — ENSV
TA Toim. Uhisk., 1975, nr. 3, lk. 251 jj.

97 Vt. ndit. Hahm, K. Deutsche Volkskunst, lk. 94; Meyer-Heisig, E. Weberei, Nadel-
werk, Zeugdruck. Zur deutschen volkstiimlichen Textilkunst. Miinchen, 1956, lk. 47 jj.;
Steblikova, M. Lidove 'zdobeni plachty. Bratislava, 1955, k. 25, 26; Fél, E. Ungarische
Volksstickerei, 1k. 21 jne.

98 Vit nait. Walterstorff, E. Swedish Textiles. Stockholm, 1925, lk. 58 jj.; Nylén, A.-M.
Hemslodjd, 1k. 209 jj.; 7Tanyxas O. A. Hapoanoe ncxkycerso ITosbmu. M., 1970, k. 76 jj.

% Macaosa I'. C. OpHaMeHT pPyCCKOi HApOAHOH BHIMIHBKH KaK HCTOPHYECKHH HCTOUHHK,
M., 1978, 1k. 98, 102, 199,
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Huvipakkuvaid lillkirjade nditeid leidub ka Pihkva iimbruse rahvatikan-
dites,10 eriti rohkesti aga Ukraina kloostri- (foto 25) ja rahvapirastes
tikandites. Viimased on eriti sarnased Ungari vastavate niidetega.i™
See koik radgib ligildhedastest protsessidest, mis leidsid aset eri rah-
vaste rahvakunstis, kusjuures igal pool on nende uute ndhtuste moju-
joud, intensiivsus ja ulatus olnud erinev ning rahvakunstile omaselt
lokaalselt eriilmeline. Eesti rahvaomastele lillkirjadele pole otseseid
lihedasi vasteid nimetatud rahvaste rahvapdrases tikandis leida. Tekki-
nud linnaeeskujude mojul kohalikult pinnalt, on see lokaalseid kujundus-
likke isedrasusi kandev ornamendidekoor tervikuna tédiesti omaette néih-
tus.

#*

Kui keskaegsete sugemetega ornamendi puhul voisime rddkida tdhendus-
liku ja esteetilise poimumisest, siis 18.—19. sajandi rahvapérane lill-
ornament on puhtesteetiline. Nimetatud lilldekoor rikastas oluliselt eesti
rahvakunsti, {ihtlasi tGestades selle mobiilsust ja eelarvamusetust, seda,
et igasuguste tehnikate, materjalide ja ornamentide iilevotmine kas kut-
selisest kunstist voi naabritelt on rahvakunstis pigem reegel kui erand.
Veelgi enam, 18. sajandi teise ja 19. sajandi esimese poole sotsiaal-ma-
janduslikes oludes, kus feodalismi lagunedes ja asendudes kapitalistlike
suhetega taandub rahvuslik, sotsiaalne ja kultuuriline suletus (toimub
talupoeglike ja linnakultuurist pédrinevate elementide laiaulatuslik segu-
nemine) ning sdilib klassikalisele rahvakunstile omane normatiivne siis-
teem oma traditsioonilisuse, utilitaarsuse ja kollektiivse loomingulaadiga,
saavutas eesti rahvakunst, sealhulgas tikandikunst, oma suurima oit-
sengu. Samasugusele nédhtusele paljude Euroopa rahvaste rahvakunstis
on tdhelepanu juhtinud juba S. Erixon.'2 Kuigi kohalikest arengutingi-
mustest johtuvalt ei ole rahvaomase lilltikandi avaldumisjoud olnud kogu
maal iihesugune, on ta tervikuna ddrmiselt omandoline, teiste rahvaste
lilldekoorist erinev ning sellisena on tal meie tikandikunstis vdga tdh-
tis osa.

3. Uusaegne lilltikand

Talupoeglike ja linlike elementide poimumine, mis varem avaldus ainult
tendentsina, muutus eriti ilmseks 19. sajandi teisel poolel. Veelgi
enam, kapitalistlike suhete intensiivse arengu tottu hakkas niiiid vana
rahvakunst Eesti kiilas taanduma. Vabrikutoodete korval asendasid rah-
vapdrast kdsit66d itha enam linnakultuurist périnevad rahvusvahelise
ilmega naiskdsitooesemed. Kisitooliste tegevus, mis seni oli maal olnud
juhusliku iseloomuga, hakkas 19. sajandi teisel poolel elavnema ja joud-
salt diferentseeruma. Tekkis arvukas kisitooliskond («ndputdotegijads),
kes ruttas rahuldama aina suurenevat noudmist uute késitootoodete
jarele. Uhes sellega taandusid rahvakunstile omased keskaegsed loome-
printsiibid, kollektiivsus ja traditsioonilisus. Endine késitéooskuste edasi-
kandumine polvest polve asendus uutele noudmistele vastava kidsitoo-
opetusega kursustel. Uhtlasi muutusid hinnangukriteeriumid: késitoo-
kunstis tousis esikohale esteetiline vddrtus. Uhesonaga, maale ilmus
tdiesti uus naiskdsit6o uute kaunistatavate esemete (uuelaadsete roivaste
ja vaipade korval mitmesugused eluruumide kaunistustekstiilid), mater-
jalide (domineerima hakkasid odavad vabrikumaterjalid), tehniliste

100 [Cracos B.] Pycckuii napoaunii opuament. CI16., 1872, joon. 36.

1014 Vrd. ndit. NSV Liidu Rahvaste Etnograafia Muuseum (=M3H CCCP) 994-8 Pol-
taava kubermang, MOH CCCP 1287-23 Poltaava kubermang, ja Bossert, H. Th. Volks-
kunst in Europa, tab. XCVIII: 2 (Ungari tikandi niide).

102 Syensson, S. Sigurd Erixon als Volkskunstforscher, — Ethnologia Europaea. IT—III
(1968—1969), 1970, 1k, 27, 28,
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votete (omandati uuesti vahepeal unustuse holma vajunud tehnikaid,
tuli juurde uusi tohusaid tehnikaid) ja mustritega. Tikandis oli see eel-
koige seotud rahvapidrase geomeetrilise ja lillkirja asendumisega triiki-
tud mustrindidiste vahendusel leviva uue lillornamendiga. Koik mérgitud
ndhtused siivenesid todstuse, kaubanduse ja linnastumise arenedes 20.
sajandi esimesel veerandil.

Vana, traditsioonidest kinnipidava késito6 taandumine masintoot-
mise ning linlike késitootoodete konkurentsi mojul viis kiill esialgu nais-
késitod kunstilise kvaliteedi langusele, kuid sai uute arengusuundade
tdhiseks. Uhelt poolt kaasnes kisitoosfdari laienemisega, uute tehniliste
votete levikuga, késitooopetuse viimisega laiale alusele (kdsitddkoolid,
-kursused) ning arvuka kdsitooliste kihi tekkimisega naiskdsit6é tunduv
elavnemine maal. Teiselt poolt aga ei levinud uudsed ndhtused kapita-
lismi ja linnastumise ebaiihtlasest arengust tingituna maa eri osades
iihtlaselt. Seetottu voib tikandikunsti hilisarengus 19. sajandi teisel poo-
lel ja 20. sajandi algul tdheldada kaht reljeefselt erinevat tendentsi.
Esiteks toimus (nagu juba eespool 6eldud) maa ja linna naiskasitéo
intensiivne ldhenemine. Teiseks, kaubalis-rahaliste suhete aeglasema
arengu piirkondades Léddne-Eestis tekkis iileminekul uuele mitmeid sega-
ndhtusi ning sealses tikandikunstis loodi uutes tingimustes rohkesti uusi
vadrtusi. Samal ajal kui valdavas osas Mandri-Eestis kopeeriti voi jal-
jendati kunstiliselt norgema tasemega linnakédsitood (foto 26), jdi Laédne-
maal ja Muhus, monevorra ka Léddne-Harju- ja Péirnumaal oitsema
rahvakunst. Naturaalmajanduse joonte, traditsiooniliste loominguprint-
siipide ja ulatusliku kodukdsitoo sdilides tootati moodsad, rahvusvahelise
ilmega lillmustrid, mille moju polnud siin nii otsene ja intensiivne kui
mujal Eestis, tikkijameistrite poolt loovalt iimber. Selle tulemusena kuju-
nes siin tdiesti omalaadne varviroomus ja fantaasiarikas lilltikandistiil,
mis on eredamaid niiteid meie rahvakunsti hilisarengus (foto 27).103

Mandri-Eesti lddneosal, mille mojupiirkonda kuulus ka Muhu, oli
linnakultuuriga siiski hoopis tihedam side kui néiiteks Saare- ja Hiiu-
maal. Seal levisid uued lilltikandid laiemalt alles 20. sajandi teisel-kol-
mandal kiimnendil ja sedagi peamiselt Ladne-Eesti eeskujul voi kodu-
kdsitoo hoogsa propageerimise tulemusena. Omaette ndhtuse moodus-
tab vaadeldava perioodi Kihnu ja Setu tikandikunst. Neil mitmes suhtes
endasse sulgunud aladel jdtkusid vanad rahvakunstitraditsioonid veel
20. sajandi esimesel kolmandikul. Kihnus, kus majanduslik mahajda-
mus ja teatav isoleeritus soodustas kodukésitéo piisimist, toimus rahva-
pdrase lilltikandi areng 19. sajandil véljakujunenud teid modda. Setu-
maal, kus majandus arenes aeglaselt ja linnakdsit66 moju oli véhene,
levisid moodsad suunad vaid aegamisi, kuigi jdrjekindlalt vanadesse tra-
ditsioonilistesse telgedel kootud korjatud kirjadesse, vihemal méadral ka
ristpistetikandeisse.

Ehkki alates 20. sajandi algusest on maakésitoés juba méargata lan-
gustendentse, sdilis maanaiste késitooharrastus kapitalismiperioodil
vihemal vo6i suuremal médral kogu maal, omandades jarjest iihtlasemat
ilmet. Uus jdrsk tous toimus 1920.—1930. aastail, niitid juba teadlikult
suunatud naiskdsito6propaganda mojul. Kohapealset loomingulist aren-
gut ja kunstipdrast teostust leiame Léddnemaa vaibatikandeis veel
1920-ndail, Muhus isegi 1930-ndail aastail.

*

Taimemotiive kasutava tikandi kui iihe kitsa rahvakunstildigu arengu-
teed jilgides nidgime, et rahvakunst on oma alalhoidlikkusele ja suhteli-

103 Vi, lahemalt Kuigo, E. Lilltikandist eesti rahvakunstis 19. saj. ja 20. saj. algupoolel,
lk. 130 jj.; Kuigo, E. Lidnemaa ja Muhu vaibatikkijad XIX sajandi 1opul ja XX sajandi
algupoolel, lk. 390 jj. ‘
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sele hermeetilisusele vaatamata alati olnud avatud siisteem, mida on
libi aegade mojutanud nii sotsiaalsed, majanduslikud kui ka tildkultuuri-
lised tegurid. Eelnev kisitlus lubab viita, et ei ole teravat piiri nn. stiili-
kunsti ja rahvakunsti vahel. Veelgi enam, rahvakunst on olnud pidevalt
ja orgaaniliselt seotud professionaalse tarbekunsti arenguga. Samas on
viljastpoolt tulnud eeskujud kujundatud iimber talupoegkonna noudmis-
tele ja vaimumaailmale vastavaiks, nii et Eestis eri aegadel tuntud
rahvapirane taimtikand erineb tugevasti Euroopa stiilikunstis omal ajal
kasutusel olnud dekoorist. Oma eeskujudest erineb meie talupoeglik
taimtikand veel selles mottes, et eri aegade taimkirjad esinevad rahva-
kunstis vastavate stiilide jirelditsenguna, s.t. on alati kasutusele voetud
teatava hilinemisega. Pealegi on erinevate ajaloolis-poliitiliste ja majan-
duslike tingimuste tottu iga geograafiline piirkond olnud mone erineva
kunstistiili mojusfddris. Nende mojude intensiivsus ja kohalik vastuvot-
likkus on pohjustanud feodalismile omases suhtelises isoleerituses, kuid,
nagti eespool nidgime, kohati isegi kapitalismiperioodil tugevaid piir-
kondlikke erinevusi. Tekkisid lokaalsed stiilid, mille kohalik rahvas vot-
tis alati omaks kui esteetiliselt tdiusliku. Ka koigis eespool vaadeldud eri
perioodide eesti rahvapirastes taimtikandites on loodud rohkete lokaal-
joontega, tugevaid kujunduslikke isedrasusi kandev dekoor, mida me ei
leia teiste rahvaste rahvakunstis.

Esitanudr\ K. Siilivask

Eesti Riiklik Vabachumuuseum Toimetusse saabunud
27 1% 1982

Aare BYHJIEP

OCHOBHBIE YEPTbl HCTOPUYECKOIO PA3BUTHUSI 3CTOHCKOHM
HAPOJLHOMX BBILIUBKU C PACTUTEJIbHBIM OPHAMEHTOM

DcTOHCKAsl HapoAHasl BHIIHBKA C PACTHTEJIbHBLIM OpHAMEHTOM OoJjiee HOBas M MeHEe PasHo-
o6pasnasi, Goratasi m rnectpasi, 4eM BBIIMBKA C FEOMeTPHUECKHM opHameHTOM. [lpu anauuse
B Hell MOKHO BBIEJHTb HECKOJbKO KAYeCTBEHHO Pa3JMUHLIX CTyIeHeil pa3BHTHS. ABTOp AaH-
HOH CTaTbH pacCcMaTpUBaeT IJaBHble YEPTHl MCTOPHYECKOTO DPa3BHTHS THIIOB DPACTHTENBHOTO
OpHAaMEHTa B 3CTOHCKOH HapOAHOH BhimHBKe. OCHOBHOe BHHMaHHe Y/eJsIeTCs aHa/au3y LBe-
touHo#l BbiuBKH CeBepHoit n 3amajgHoil dcronnu 18—19 BB., Tak Kak OCHOBHbIE BBIBOJBL O
TIIPOHCXOK/CHHH H PA3BUTHH CPEIHEBEKOBOH BBIIIMBKH H BBEIIHBKH HOBOrO BpeMeHH (KOHeI
19 — navazno 20 BB.) GBIIH PacCMOTpPEHHI paHee.

1. Haunbosiee ApeBHIOIO CTYIEHb 3CTOHCKOH HAPOJHOH BBILIKBKH C PACTHTEJbHBIM OpPHAaMEH-
TOM IIpPeACTaBJSAIOT coxpaHuBiinecs euie B 19 B. B IOxkHO# Dcronun (apxanyHasi HapoAHast
oxaexaa Myabrumaa, a Ha o-Be KHXHY, KpOMe YHHKAJbHOTO MOJOJa [epelHHKAa, H Ha KOPOT-

Kux 6syskax — 3cr. «kdised») BBILHBKH C MOJUCEMAaHTHUECKHM pACTHTEJIbHO-TEOMETpPHYE-
CKHM OpHaMeHTOM (puc. 1) cpeaHEeBEKOBOro Hpoucxoxkiaeuusi (cm.: Byudep 3. Ilponcxox-
IeHHe IOXKHO3CTOHCKOW BBIIIMBKH € pacTHTedbHbIM opHamentoM. — HMas. AH 3CCP. 0O6-

mectB. H. 1981, 1. 30, Ne 1, c. 57—75).

2. Bo Bropoit monoBuHe 18 B. B yCIOBHSX 3apOXKAEHHS KaMHTAJIHCTHYECKHX OTHOLICHHH,
KOI/la 3aMeTHO YrJyOJsI0TCA KOHTAKTHl MEXKAY PasHbIMH KYJbTYPHBLIMH YDOBHSIMH, B yKpa-
LIeHHsIX HApOAHOM ofexabl CeBepHO, a mo3aHee H 3amajgHoil DCTOHHU BMECTE C MOKYMHBIMH
MaTepHajaMH H HOBLIMH TEeXHHYECKHMH MpPHEMaMH IMOSBJSIOTCS HOBble HATypaJHCTHUECKHE
I[BETOUHBIE Y30DEI (xapra, doto 6, 8,9, 10, 11, 24). C 103KHOICTOHCKOH CpeLHEBEKOBOH BBIIIHB-
KOM He CBsI3aHa reHeTHUeCKH HOBAs LBETOYHAS BBIIIMBKA, B OCEBLIX OOPAOPAaX KOTOPOH Ha
H3ru6aouLylocs J030BYI0 CTPYKTYDPY OMHPAIOTCS MOJHBIE B TO BPeMs TIOJIbIAHbBI, TBO3LHKH,
pO3bl, 3BE3J[0YKH, 3K30THUHble BOCTOYHbIE JYKOBHUHbIE M MOTLIILKOBbIE IIBETHI, a TaKMKe
cmesble MIoAbl rpaHara. Hosas BbillMBKa HMeeT OTYeTJHBLIE MDH3HAKH 3aNaf{HOEBPOIeli-
CKO# mpodeccnonanbHoil BoimuBKH 17—18 BB. (doro 2, 3, 4, 7). [IpeumyiiecTBeHHO 6/1aro-
jAapsi Hemenkum kynunam (doro 4, 5, 7) B ODCTOHHIO IONAJAIOT H INBILUHLIN OGapouHBIi,
H JKHBOH DOKOKO, M KJ/AaCCHUECKHH IBETOYHBIl CTHJb C HEXKHBIM H3THOOM JHHHH ((hoTo
9, 10, 11). PacnpocrpaHeHHIO Pa3HBIX CTHJHCTHYECKHX ITAIOB I[BETOYHOLO JEKOpa Kak B
ropoje, Tak M B JlepeBHe, CIOCOOCTBOBAJH B TO BpPeMsl 3CKH3BI, CXEMBl y30pOB, OpHAMEH-
TasbHble aMbOOMBI U JIHCTKH, @ TaKKe BBIUNTHE IaTKH-Wabaous (doro 12, 13, 14). Ha Gaze
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0611ero XyJA0KeCTBEHHOTO CTHJS H MECTHBIX YCJAOBHH Da3BHTHS 3CTOHCKAsl 1IBETOYHAS BHI-
mHBKa Bce 6osibliie cTaHOBHTCH (oJbKJIOPHOH. Xyd0KeCcTBeHHBle TPAaJHLIHH HAapojia pasBH-
BaJH H IPOAOJIKAJH MaCTepHIlbl-BbIIUKMBAbIINILL. B Kkaxaoii mectHocTH npeobsanan cBoi
0COOBIil CTHJIb, COOTBETCTBYIOLLHIl MECTHBIM TpPaAMIHAM, BO3MOMKHOCTAM M TpeGoBaHUAM, a
TaKxke CnocoOHOCTAM BbIIHBaJAbIHL. BO3HHK/IH XapakTepHble KJaCCHYECKOMY HapOAHOMY
HCKYCCTBY BecbMa cBoeoOpasHble JOKaJbHble CTHAHCTHYecKHe rpynnul (doto 15, 16, 17, 18).

LiBerounas BoiinBka o-Ba Caapemaa mnpejacraBisieT co00H CcaMOCTOSITE/NbHBI CTH/b
3CTOHCKOIl BBIIIHBKH. AHaJH3 3TOr0 CTH/S TNOATBEPXKAaer, 4To GOPAIOPHI, MOCTPOEHHBIE HA
KOMOHMHALHAX TIOJIbNIAHA, TBO3AHKH H 3Be3/1000pPa3HOro 1BeTKa, HMEIT BCe NMPH3HAKH BbILINB-
KH C PACTHTeJbHBLIM OPHAMEHTOM CTHJSI GapoKKO. BuisiBJieHHEe MPOHCXOKAeHHsI caapemaacKoif
BBIIIMBKH 3aTPYAHEHO TeM, 4TO KHTean mepHdepuitnoro o-sa Caapemaa He GbLIH 3HAKOMDI
C yKa3aHHbLIM CTHJEM TOPOACKHX BbIUKBOK. Ha caapemaackyio BbIIIHBKY HENOCPeACTBEHHO
BJIHSIJIM MECTHBIE yCJIOBUSI Pa3BHTHS Il KOCBEHHO — pa3Hble HampaBJeHusi. B 3anaauofi yactu
o-Ba Caapemaa Ha pasBHTHE MACCHBHBLIX LIEPCTAHBLIX BBILIHMBOK C PACTHTEJIbHbIM OPHAMEHTOM
H CTAaTHYHO-CHMMETPHYHOH KOMIO3HLHel, KaK M Ha pa3BHTHe Bcell HAPOAHONH OJeXKAbI AaH-
HOTrO paioHa, OUeBHAHO, MOBAHSAIM MOPCKHe CBsA3H co CKaHAHHABCKHMH cTpaHamu (puc. 19).
B Bocrounoit yacti o-sa Caapemaa, HanpoTHB, OOWHIl BHA H COCTAB HEMJIOTHLIX, COCTOSILIUX
H3 HeOOJbIIHX IBETKOB JIbHAHLIX H LIEPCTSHBIX BBHIIHBOK C PACTHTEJIbHBIM OPHAMEHTOM yKa-
3bIBAIOT HA TeHeTHYEeCKHe CBS3H ¢ COOTBeTCTBYIOUHMH BbilinBKaMu CeBepnoit dcrouun (doro
20, 21).

CBo10 posib B 00pa3oBaHHH caapeMaacKHX I1[BETOYHBIX Y30POB Chirpaja, BHAHMO, H MeCT-
Hasi TOPOJACKas KyabTypa, T. e. pemecjo B Kypeccaape (doro 22, 23). YKopeneHHe pacTH-
TeJBHOrO OpPHAMEHTa MNpexie Bcero B Oamkaiminx okpectHoctsx Kypeccaape, Moxer OHITB,
6blJI0 BbI3BAHO, HAPSAAY C APYTHMH NMPHYHHAMH, H GOJiee HHTEHCHBHLIM BJHSIHHEM TOPOACKOTO
pemecsa, TaKk Kak B CeBepHbLIX H BOCTOYHBIX NPHXOAAX OCTPOBAa 3HAUYEHHE PACTHTEIbHOIO
OpHAMEHTAa B MECTHBIX BBLIIIHBKaX MeHblle. B yc/l0BHSIX KOHCepBAaTHBHOCTH HAPOJHOH KYJib-
Typhl H cBOoeoOpa3us pasHbiX NpHX0A0B 0-Ba Caapemaa B HHX K TOMY JKe BO3HHKJH 0COOble
NPHUXOACKHE CTHJIEBble T'PYMNNbI, OCHOBHLIMH CO3ZAaTeNsIMH KOTOPHIX Ha MecTaX OblIH MacTe-
puLbI-BRIIHBaAbIIHIEL 1llHpokoe mnepensieTeHHe 3JeMEHTOB KPEeCTbSIHCKOH H TOPOJCKOf
KyJbTYpbl B ODCTOHHH BTOpPOil moJoBHHBI 18 H mepBoii mosjoBHHBI 19 BB. mpHBeso H K pac-
‘1IIBETY HAPOAHOIO HCKYCCTBA, B TOM YHCJE€ M BBLILIHBKH C PACTHTENbHbLIM OPHAMEHTOM, 3Haue-
HHEe KOTOPOH B 3TOT MEPHOJ HEeMaJOBaXKHO.

3. B pesyabTaTe HHTEHCHBHOrO Pa3BHTHS KaNHTAJIHCTHYECKHX OTHOIIEHHH BO BTOPOH TMOJIO-
BHHe 19 B. crapoe HapoAHOe peMecJO B 3ICTOHCKOHl [AepeBHe CTaJoO 3aTyxaTb. B nepeBHe
MOSBHJICS] COBEPLIEHHO HOBBIH KOMIIEKC PYKOJEJHSI C HOBBIMH NMpeAMeTaMH yKpalleHHs, MaTe-
pHa/jaMH, TeXHHYECKHMH NMpHeMaMH H y3opaMmHi. HoBulecTBa BbIIHBKH OblJIH CBSI3aHBI MpeXK/e
BCEro ¢ HCYe3HOBEHHEM CTapoil TeXHHMKH, 3aMellleHHeM IpPeXHero HapoJAHOro OpHaMeHTa peKo-
MEHAYeMbIM MeYaTHbIMH H3/aHHSIMH pAaCTHTEJbHbIM OpHaMeHTOM. XOTsi BHauaje 3TO MpH-
BeJIO K CHHJKEHHIO XY/J0XKEeCTBEHHOTO YPOBHSI JKEHCKOro pYKOAeJHS, HO B TO JKe BpeMs
MOCJIY2KHJIO TPH3HAKOM HOBBIX TEHJEHIHI Pa3BHTHA: a) pacliHpeHHS BHIOB KEHCKOTO PYyKO-
JleJIHsl, PAacIpoOCTPaHeHHs] HOBBIX TEXHHYECKHX NMPHEMOB H MepeBoja 0OyueHHS PYKOJEIHIO Ha
6oJiee LIHPOKYO OCHOBY, Y€MY CONYTCTBOBAJO 3aMeTHOEe OXHBJEHHe JKEHCKOTO DPYKOJesHs
B ceJie, 1 CONHKEHHS TOPOJCKOTO H CEJIbCKOTO KEeHCKOTro pyKojaesnsi; 6) MOABJEHHS BHILIHBOK
C MHOTHMH CMeLIaHHBIMH y30paMH B MECTHOCTSX ¢ GoJjiee MeAJIeHHbIM Pa3BHTHEM TOBapHO-
JIeHeXKHbIX OTHOIIEHHH B IepPexXOJHblH mepHoA. B To BpeMsi Kak BBIIIHBAJBIIHIEL GOJblIeH
4acTH MAaTePHKOBOH DCTOHHH KOMHPOBAJH WJIH BapbHPOBAJH IOPOJACKHE y30pbl 60Jiee HH3KOrO
XyZloxKecTBeHHOro ypoBHsi (¢oro 26), B 3amagHoit dcToHuH H Ha 0-Be MyXy, rie coxpaHu-
JOCh CTapoe HaTypa/JbHOE XO3SHCTBO H TPAAHUHOHHbIE TPHHIHIBI IOMAUIHEro PYKOLEIHS,
MacTepHIbI-BbIIINBAJIBILHIbL MOAXOAHIH TBOPYECKH K NepepaboTKe MOIHBIX y30poB. Tak, B
Konue 19 — Havasie 20 BB. HA HapOJAHLIX MOKPHIBaJaX M HAapPOAHOH OJeX/1e BO3HHK COBep-
IIeHHO caMOOBITHBIH, KpacouHbIi 1 Gorathiil (paHTa3ueil CTH/Ib BBHIIIMBKH C PACTHTEJBHBIM OpHa-
meHnToM (dorto 27), sBasiomuiicss sipuaiilieii cTpaHHIell MO3JHEro 3Tama pPa3BHTHS 3CTOH-
CKOr0 HapoJIHOr0 HCKYCCTBA.

PaccmatpuBasi pa3BHTHE OJIHOH Y3KOH 06J1aCTH HApPOAHOTO HCKYCCTBA — BBIUIHBKH C pac-
THTEJbHBIM OPHAMEHTOM — MOJXKHO 3aMeTHTb, 4TO, HECMOTPsSl Ha CBOI0 KOHCEPBAaTHBHOCTD,
JIETKO PAa3JIHYMMble MOCTOSIHHbIE MPH3HAKH H OTHOCHTEJNbHYIO TepMeTHYHOCTb, HapoJHOe
HCKYCCTBO Bceraa Obl10 MOGHJbLHON H OTKPBITOH CHCTEMOi, Ha KOTOPYIO BO BCeX ee 3BEHbAX
MOCTOSIHHO BJIMSIIH  COLHAJIbHO-9KOHOMHYECKHEe H 06lleKyabTypHbie ¢aktopsl. Ha ochose
Pa3iHUHbIX HCTOPHKO-TIOJHTHYECKHX H XO3SHCTBEHHO-KYJBTYPHBIX YCJIOBHH KaxIAblH HAPOX
CO3/1a€eT, COIVIACHO CHCTEME CBOMX XYAOXeCTBEHHBIX O00pPa30B H 3CTETHUECKHX yOexeHHH,
caMOOBITHBI M HENOBTOPHUMBIH CTHJb HApOAHOTO HCKyccTBa. DTO SIPKO Bbipa)kaercss H B
paccMaTpHBaeMOM OPHAMEHTAJbHOM AEKOPe PasHbX MepHOLOB.

JeroHckull eocydapcreernolil napk-mysett [Mocrynuaa B pelakItHio
27/IX 1982
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Elle VUNDER

ZU EINIGEN GRUNDZUGEN DER HISTORISCHEN ENTWICKLUNG
DER VOLKSTUMLICHEN PFLANZENSTICKEREI ESTLANDS

Die estnische volkstiimliche Pflanzenstickerei, die im Vergleich zur élteren geometri-
schen Stickerei der Verbreitung und Art nach zwar nicht so bunt, verschiedenartig und
reich ist, ermoglicht jedoch, mehrere qualitativ unterschiedliche Entwicklungsstufen
festzustellen.

Im vorliegenden Beitrag ist man bestrebt, einen Uberblick iiber die Herkunft und
die Grundziige der historischen Entwicklung der zu behandelnden Stickerei zu geben.
Da wir die wichtigsten Standpunkte (iber die mittelalterliche und neuzeitliche Pflan-
zenstickerei (Ende des 19. Jh. bis zum Anfang des 20. Jh.) schon veroffentlicht haben,
so fillt das Hauptgewicht des Beitrags auf die Analyse der nord- und westestnischen
Blumenstickerei des 18.—19. Jh.

1. Die dlteste Stufe in der volkstiimlichen Pflanzenstickerei stellen die polysemanti-
schen Pflanzenmuster mittelalterlicher Herkunft aus Siidestland dar, die im 19. Jh.
noch erhalten waren (die archaische Volkstracht aus Mulgimaa, der unikale untere
Teil einer Schiirze sowie die kurze lose Bluse (kdised) aus Kihnu, Abb. 1; s. Vunder, E.
Die Herkunit des siidestnischen gestickten Pilanzenornaments. — ENSV TA Toim.
Uhisk., 1981, Nr. 1, S. 57—75).

2. Wihrend des Entstehens der kapitalistischen Verhéltnisse in der II. Halite des
18. Jh, als die Kontakte zwischen verschiedenen kulturellen Ebenen immer haufiger
wurden, erschienen in den nordestnischen, spdter auch in den westestnischen Volks-
trachtenverzierungen neue naturnahe Blumenmuster (Karte, Abb. 6, 8, 9, 10, 11, 24).
Dabei verwendete man gekaufte Materialien und neue technische Handgriffe. Die neue
Blumenstickerei, in der sich die damaligen Modeblumen — Tulpen, Nelken, Rosen,
Sternblumen, exotische orientalische Zwiebelgewichse, Schmetterlingsbliitler und reife
Granatdpfel in Achselbordiiren auf die Rankenstruktur stiitzen, — hat keine geneti-
schen Beziehungen zu den siidestnischen mittelalterlichen Stickereien. Sie zeigt deut-
liche Merkmale der beruflichen Stickereikunst Europas im 17. und 18. Jh. Der barocke
iippige, rokokohaft unruhige und sogar klassizistisch zartlinige Blumenstil (Abb. 2,
3, 9, 10, 11) ist hauptsdchlich iiber deutsche Kaufleute nach Estland gekommen (Abb.
4, 5, 7, 8). Den Stadt- und Landbewohnern wurden die verschiedenen Stiletappen
dieses Blumendekors durch Musterzeichnungen, -biicher und -bldtter sowie durch
gestickte Vorlagen bekannt (Abb. 12, 13, 14). Auf Grund der allgemeinen Kunst-
erscheinungen und unter einheimischen Entwicklungsbedingungen ist die estnische
Blumenstickerei recht volkstiimlich geworden. Die Trdger und die Weiterentwickler
der kiinstlerischen Traditionen des Volkes sind die Handwerker, Stickerinnen, gewe-
sen. Sie schufen in jeder Gegend neue Formen, die den lokalen Traditionen, Moglich-
keiten und Anforderungen, sowie ihrem eigenen Konnen entsprachen. Es entstanden
eigentiimliche lokale Stilgruppen, die fiir die klassische Volkskunst charakteristisch
sind (Abb. 15, 16, 17, 18).

Die Blumenstickereien aus Saaremaa bilden eine ziemlich selbststdndige Erschei-
nung unter den estnischen Stickereien. Die stilkritische Analyse beweist, daB diese
Bordiiren, die auf Tulpen-, Nelken- und Sternblumenkombinationen beruhen, alle Merk-
male der barocken Blumenmuster aufweisen. Thre Herkunft wird undeutlich durch
die Tatsache, daB die Insel Saaremaa, gewissermaBen ein Randgebiet, keine direkte
Beziehung zu der Entwicklung der Stickereien des genannten Stils in den Stiddten
hat. Die Blumenstickerei aus Saaremaa ist infolge des Zusammenwirkens der lokalen
Entwicklungsbedingungen und der indirekten Einfliisse aus verschiedenen Richtungen
entstanden, Die Entwicklung der massiven wollenen Blumenstickereien mit statisch-
symmetrischer Komposition aus Westsaaremaa und der Volkstracht dieser Gegend ist
oifenbar durch die iiberseeischen Beziehungen zu skandinavischen Lédndern beeinfluBt
worden (Abb. 19). Das Gesamtbild und der Themenkreis der undichten leinenen und
wollenen Blumenstickereien mit kleinen Bliiten aus Ostsaaremaa deuten dagegen
genetische Beziehungen zu den entsprechenden Stickereien Nordestlands an (Abb. 20,
21). Wahrscheinlich hat bei dem Entwicklungsgang der Blumenstickereien aus Saare-
maa die hiesige stddtische Kultur mitgewirkt, d.h. die Handwerkskunst von Kures-
saare (Abb. 22, 23). Die Verbreitung des Blumenmusters vorwiegend in der Néhe von
Kuressaare kann u.a. auch durch die intensive Einwirkung des stddtischen Hand-
werks bedingt sein, denn in den Stickereien der nérdlichen und 6stlichen Kirchspiele
ist die Bedeutung des Blumenornaments kleiner gewesen. Der Konservatismus und die
Eigenartigkeit der Volkskunst von Saaremaa haben eigentiimliche Stilgruppen nach
den Kirchspielen gebildet, deren Gestalter in erster Linie ortliche Meisterstickerinnen
gewesen sind.

Durch eine weitldufige Mischung der bduerlichen und stéddtischen Elemente in
der II. Haélfte des 18. Jh. und in der I. Hilfte des 19. Jh. hat die estnische
Volkskunst, darunter auch die Stickereikunst, jhren gréBten Aufschwung erlebt. Die
Blumenstickerei hat dabei elne beachtliche Rolle gespielt.
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3. Die intensive Entwicklung der kapitalistischen Verhiltnisse in der II. Hilfte des
19. Jh. hat die volkstiimliche Handwerkskunst immer mehr in den Hintergrund
gedringt. Es entstand ein vollig neuer Handwerkskomplex von neuartigen, den zu
verzierenden Gegenstdnden, mit neuen Materialien, technischen Handgriffen und
Mustern. In der Stickerei bedeutete es vor allem, daB die alten Handwerkstechniken
in Vergessenheit geraten sind und die neuen sich immer mehr Geltung verschafien
haben. Auch die bisher herrschenden volkstiimlichen Blumenmuster wurden durch
Blumenornamente aus Musterschriften ersetzt. Obwohl es zuerst ein kiinstlerisch
niedrigeres Niveau der Handarbeit der Frauen bewirkte, gingen dadurch neue Ent-
wicklungstendenzen hervor: a) im Zusammenhang mit der Ausdehnung der Hand-
arbeitssphdre der Frauen, mit der Verbreitung neuer technischer Handgriffe und der
Basis der Handarbeitslehre, mit der Entstehung einer zahlreichen Schicht beruflicher
Handwerker fanden eine deutliche Belebung der Frauenhandarbeit auf dem Lande
und gleichzeitig die gegenseitige Anndherung der léndlichen und stadtischen Frauen-
handarbeit statt; 6) in den Gegenden der langsamen Entwicklung der Geld-Ware-
Beziehungen entstanden auf dem Lande wihrend des Ubergangsprozesses zum Neuen
verschiedene Mischerscheinungen. Unter neuen Verhidltnissen wurden in der dortigen
Stickereikunst neue Werte geschaffen. Wihrend die meisten Stickereien vom estni-
schen Festland die stddtische, kiinstlerisch einseitigere Handarbeit kopierten bzw.
imitierten (Abb. 26), wurden in Westestland und auf der Insel Muhu, wo noch umfang-
reich Ziige der Naturalwirtschaft, traditionelle Schaffensprinzipien und Haushandarbeit
bestanden, neue modische Blumenmuster internationalen Geprdges von Stickerinnen-
Volkskunstmeistern schopferisch umgearbeitet (Abb. 27). So erschien um die Jahr-
hundertwende auf den Volkstrachten und -decken eine vollig eigenartige, farbenirohe
und fantasievolle Blumenstickerei, die in der Spitentwicklung der estnischen Volks-
kunst eine der lebhaftesten Seiten bildet.

Beim Beobachten des Entwicklungsganges der Pfilanzenstickerei, eines begrenzten
Abschnittes der estnischen Volkskunst, konnten wir folgendes feststellen: Die Volks-
kunst ist trotz ihrem gewissen Konservatismus, ihren leicht erkennbaren stabilen
Kennzeichen und ihrer relativen Geschlossenheit immer ein mobiles und offenes
System gewesen, in allen Etappen stets durch sozialwirtschaitliche und allgemeine kul-
turelle Faktoren beeinfluBt. Auf der Grundlage verschiedener historisch-politischer
und wirtschaftlich-kultureller Bedingungen schafft jedes Volk seinen eigenen Volks-
kunststil, entsprechend dem System seiner kiinstlerischen Ausdrucksiormen und sei-
ner dsthetischen Anschauungen. Auch bei dem behandelten ornamentalen Dekor ver-
schiedener Perioden kommt es deutlich zum Vorschein.

Estnisches Staatliches Eingegangen
Freilichtmuseum am 27. Sept. 1982
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