EESTI VABARIIGI PREEMIAD 26 (2022), 25-51
doi: https://doi.org/10.3176/evp.2022.01

ETNOMUSIKOLOOGIAST MEIL JA MUJAL
Ingrid Riititel

Mis on etnomusikoloogia? Kdige iildisemalt: teadus, mis uurib koikide rahvaste
traditsioonilist muusikat ja rahvapille (Kunst, 1974: 1). Definitsioone, suundi
ja meetodeid on palju (vt Nettl, 1964; 1980 jt). Aga mis on {ildse muusika?
Uldkehtivaid reegleid pole. John Blacking on delnud, et muusika on inim-
riihmade kiitumise produkt, inimlikult organiseeritud heli (Blacking, 1973: 10).
Loodusrahvastel muusika moiste enamasti puudub, sellest hoolimata tajuvad nad
seda. Kiill aga on neil tavaliselt olemas moiste ,,laul“. Ld&nemeresoomlased on
pidanud lauluks vokaalpala, milles oli tihendatud meloodia ja poeetiline tekst,
loodushéailendite jéljendusi lauluks ei peetud (Riiitel, 2010: 217—-169).! Mdnel
Siberi rahval on loodushdilendid oluline laulu zanr. Eurooplasele tundub see
liiga primitiivne, et olla muusika. Samas Siberi rahvad opivad vaevata dra mone
Euroopa laulu, aga eurooplasel on pea voimatu hakkama saada siberlaste loodus-
hiilenditega. Koik on suhteline. On rahvaid, kelle muusikas pdhiline on riitm.

Rahvamuusika (folk music) all moeldakse muusikat, mis levib suuliselt, kuulde-
liselt (laulud) voi jaljendamise teel (pillilood), millel pole iihte, fikseeritud kuju,
vaid mis levib ajas ja ruumis varieerudes. Kirjaoskamatutes kultuurides on kogu
muusika rahvamuusika. Koos kirjaoskuse, noodistamise ja noodilugemise ning
tritkikunsti ja institutsionaalse muusikahariduse levikuga tekkisid selle korvale
noodikirjas fikseeritud kunstmuusika (art music, sophisticated music) ning
nooditriikiste ja massimeedia kaudu leviv rahvalik muusika (pop music). Vii-
maseid ei peeta tavaliselt etnomusikoloogia uurimisobjektiks, kiill aga uuritakse
nende suhteid rahvamuusikaga.

Kui varem peeti rahvamuusika tunnusteks suurt vanust ja anoniiiimsust, siis
hiljem on sellest loobutud. Kuna kirjaoskusega {ihiskondades ldks palju viise
suulisse kiibesse triikistest, siis on nende loojad teada, kuid suulises kéibes
muutusid nad anoniitimseks, seostusid teiste tekstidega ja varieerusid.

Rahvusvaheline rahvamuusika ndukogu aktsepteeris 1954. aastal rahvamuu-
sika definitsiooni, mis tugineb eeskitt inglise uurija Cecil Sharpi* méératlusele:

I Edaspidi viitan sellele kogumikule, kust leiab ka varasemad ilmumisandmed.

2 Cecil James Sharp (1859—1924), inglise péritolu rahvamuusika koguja, muusik ja helilooja;
iiks inglise rahvamuusika traditsiooni taaselustajaid nii koguja, arhiveerija, dpetaja kui ka
populariseerijana — toim.
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»~Rahvamuusika (fo/k music) on muusikatraditsiooni produkt, mis on kujunenud
suulise edasikandumise protsessis. Traditsiooni kujundavad faktorid on konti-
nuiteet (plisivus), mis seob olevikku minevikuga; variatsioon, mis eksisteerib
indiviidi v3i grupi loomingulise impulsi tulemusena; kogukonna selektsioon,
mis méadrab, millisel kujul vai millistes vormides muusika séilib.*

Moisted folk ja folk music muutusid aga aja jooksul mitmetidhenduslikuks, eriti
USA-s (Riiiitel, 2004). Seetottu ldks laiemalt kasutusele moiste traditional music,
mida Sharp ise oli kasutanud mdiste folk music stinoniitimina. Eesti keeles vastab
moistele traditional music mdiste ,,parimusmuusika‘ ning meilgi kasutatakse
seda rahvamuusikaga paralleelselt.

Rahvamuusikateadus siindis 19.—20. sajandi vahetusel Austrias ja Saksamaal ning
kandis nimetust ,,vordlev muusikateadus (vergleichende. Musikforschung).
Vordlevas muusikateaduses olid olulised muusika evolutsioon, erinevate
muusikakultuuride ja iiksikute muusikaelementide levik ja vordlus, universaalide
otsimine jms. Evolutsionism kandus loodusteadusest folkloristikasse, sealt oma-
korda rahvamuusika uurimisse. Evolutsionismi teooria kohaselt 1dbib koikide
rahvaste muusika samu arenguastmeid lihtsamalt keerukamale. Hiljem lisan-
dunud uued materjalid ja uurimused niitasid, et tegelikult valitseb kultuurides
janende arenguliinides suur mitmekesisus.

Antropoloogilise kultuurievolutsiooni Viini koolkonna silmapaistvad esindajad
helilooja ja muusikateadlane Robert Lach (1874—1958) ja muusikateadlane Walter
Graf (1903—1982) on uurinud ka eesti rahvamuusikat. Lach avaldas artikli ,,Eesti
rahvalaulu arengulooline missioon* (Lach, 1929). Eesti rahvamuusikas arvab ta
leidvat koigi arenemisfaaside jélgi, mis esinevad kogu inimkonna iildises muu-
sika arenguloos. Ta margib, et eesti rahvaviisides avaldub kestev, jarjest tousev
arenemisjoon, mille algus esindab Euroopa rahvaste vanimaid muusikakihistusi
jamis 1opeb Lédne-Euroopa rahvaste modernse rahvalaulutiiiibiga. Lisaks selli-
sele omapdrasele kohale iildises muusikaarengus peab ta eesti rahvamuusikat
tahtsaks ka koha tottu, mida eesti rahvas omas , kultuuriloolise vahemehena*
tihelt poolt Venemaa ja Aasia, teiselt poolt Saksa ja Euroopa vahel (Lach, 1929).

3 Rahvusvahelise rahvamuusika ndukogu formaalne definitsioon (1954) oli: ,,Folk music is
music that has been submitted to the process of oral transmission. It is the production of
evolution and is dependent on the circumstances of continuity, variation and selection.*
Maud Karpeles avab selle tdhenduse: ,, This definition implies that folk music is the product
of unwritten tradition and that the elements that have shaped, or are shaping, the tradition
are: (1) continuity, which links the present with the past; (2) variation, which springs
from the creative impulse of the individual or the group; and (3) selection by the commu-
nity which determines the form in which folk music survives.* — toim. Vt Karpeles, M.
1955. Definition of folk music. — Journal of the International Folk Music Council, 7, 67,
https://doi.org/10.2307/834518; ka https://www.jstor.org/stable/834518.
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Samal aastal ilmub ka Walter Grafi artikkel ,,Eesti rahvalaulud 17-da sajandi
alul“ (Graf, 1929). Pikemalt peatub ta eesti rahvamuusika arenemise problee-
midel oma doktorivéitekirjas ,,Uber den deutschen Einfluss aus den estnischen
Volksgesang® (1931-1932). Autor niitab eesti uuemate rahvaviiside suurt l&he-
dust saksa viisidega ning erinevust regivarsiviisidest. Varasemas eesti muusi-
kas ei leia ta mingeid saksa muusika mojusid. Olemasolevate kirjapanekute
jérgi otsustades ei vabane eesti viisid kuni 17. sajandini véikese ulatuse piirest.
Helikorguste spektri laienemine toimub suhteliselt lithikese ajaga, mis langeb
just saksa viiside piisiva mdju perioodile. See mdjutamine kiirendas viiside
ulatuse laienemise loomulikku arenguprotsessi. Lach piiiiab ndidata ka seda
protsessi ennast. Heliulatuse areng kitsamalt laiemale iildtendentsina vastab eesti
rahvamuusika arengule, kuid stadiaalsusteooria, mille jargi teatud muusikalise
arenemise astmel olid {iksnes sekundi ulatusega viisid, seejérel ilmus terts, siis
kvart, on liialdus.

Maailma rahvaste muusika uurimisel olid poordelise tdhtsusega kaks leiutist:
1877. aastal leiutas Thomas Alva Edison fonograafi ning Alexander John Ellis*
centide siisteemi, mis avas uued perspektiivid helikdrguste modtmiseks ja heli-
ridade uurimiseks. Ellis tdestas, et muusikaline helirida ei ole iithesugune, ei
ole loomulik ega pdhine sugugi alati Euroopas levinud muusikalise heli ehituse
teoorial. Heliread on véga erinevad, viga omapédrased ja védga ettearvamatud
(Ellis, 1885: 526). See avastus avas tee tonaalsete siisteemide eelarvamusteta
vordlevateks uuringuteks.

Tartu iilikoolis hakkas eesti foneetikat eksperimentaalselt uurima Paul Ariste.
Temalt sai dratust Herbert Tampere,’ kes uuris kiimograafi® abil regilaulu riitmi,
samuti vOrdles ta loetud ja lauldud vérsside meloodiakulgu, leides need olevat
kiillalt sarnased (Tampere, 1934).

Vordleva muusikateaduse Berliini koolkond piistitas kultuuripiirkondade
kontseptsiooni (Kulturkreislehle), mida defineeriti teatavate kultuurielemen-
tide alusel. Levis age-to-area kontseptsioon ja idateooria, mille kohaselt kogu
kultuuri ainus tsentrum asus kuskil Aasias, kust see migratsiooni ja difusiooni
tulemusena levis laiali. Hiljem leidis tdestust, et mdned pillid, paljud muinas-
jutusiizeed ning riimilis-stroofiline lauluvorm périnevad tdepoolest idast.

Berliini koolkonnast on eesti rahvamuusikateadusse jaddnud eeskétt pil-
lide siistemaatika. Briisseli rahvapillimuuseumi konservaator ja pillimeister

4 Alexander John Ellis (1814-1890), Londoni kuningliku seltsi ehk Inglismaa teaduste
akadeemia liige, inglise matemaatik, filoloog ja foneetik, kelle to6d mojutasid mérgatavalt
muusikateaduse arengut — toim.

5 Herbert Tampere (1909—-1975), eesti folklorist ja muusikateadlane — toim.

6 Mitmesuguste fiisioloogiliste protsesside (nt pulsi, temperatuuri, lihase kokkutdmbumise,
kdne jms) graafilise registreerimise aparaat — toim.
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Victor Mahillon” avaldas 1880. aastal pillide klassifikatsiooni. Curt Sachs® ja
Erich von Hornbostel® votsid selle iile ja arendasid edasi ning seda tuntakse
iildiselt kui Sachsi ja Hornbosteli siisteemi (Sachs, Hornbostel, 1913). Siisteem
on olnud kasutusel ka Eestis (nt Tampere, 1975).

Berliini koolkonna kdige klassikalisem esindaja eesti rahvamuusikateaduses
oli Juhan Zeiger,'” kes 1920. aastatel dppis Berliini konservatooriumis. Oma
teoses ,,Eesti rahvamuusika“ (1934) ja selle hilisemas edasiarenduses ,,Rahva
muusikalise loomingu aluseid ja traditsioone® (1970) esitab ta evolutsionist-
liku koolkonna vaimus oma ndgemuse riitmi ja heliridade arengust lihtsamatest
vormidest keerukamateni oletatavate arenguastmete kaupa. Zeiger analiiiisib
edasiarendamise teid ja votteid.

Evolutsionismi positiivseks saavutusteks pectakse seda, et tdsteti esile oma
spetsiifilise metoodika vajadus rahvamuusika uurimisel, hakati kasutama vali-
toode materjale, rohutati vordluse kui peamise uurimismeetodi tdhtsust, uuriti
siisteemseid probleeme, nagu helireasiisteemid, laulustiilid, muusika areng,
ithendati eri teadusalade saavutusi. Hoolimata liialdatud iithesuunalisusest aren-
gus, osutusid teatavad arengukontseptsioonid sisukaks ja leidsid edasiarendamist.

Teiseks suunanéitajaks 20. sajandi alguses oli ajaloolis-geograafiline koolkond,
meil tuntud ka kui Soome koolkond. Soome teadlane Armas Launis vaatleb oma
uurimustes (Launis, 1910a, 1910b) lddnemeresoome rahvaviiside riitmitiitipe
ning usub, et tiilip, mis koosneb kaheksast vordsest noodipikkusest, parineb
juba tihis-soome ajast. Rida jargmisi riitmitiiipe peab ta sellest arenenuks, osa
hilisemateks laenudeks. Uurimuses ,,Uber Art, Entstehung und Verbreitung
der Estnisch-Finnischen Runenmelodien® on koik viisid mahutatud duur-moll-
stisteemi ning liigitatud selle sees autentseiks voi plagaalseiks'' helilaadide
olemusse siivenemata. Samad seisukohad on aluseks ka Launise kogumiku ,,Eesti
runoviisid® (Launis, 1930) muusikalisele siisteemile. Kiill annab aga muusika
arengust iildiselt dige pildi muusikalisest vormist tulenev viiside jarjestus ning
poOhiprintsiibis ka viiside liigitus jarjest avarduva heliulatuse alusel.

7 Victor-Charles Mahillon (1841-1924), belgia muusik ja pillimeister, kes tihti kirjutas
muusikaga seonduvatel teemadel; muusikainstrumentide muuseumi (Musical Instrument
Museum) rajaja — toim.

8 Curt Sachs (1881-1959), saksa muusikateadlane, liks organoloogia ehk muusikainstru-
mentide teaduse rajajaid — toim.

9 Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935), austria muusikateadlane, iiks etnomusikoloogia
pioneere — toim.

10 Juhan Zeiger (1897-1969), eesti viiuldaja, helilooja, koori- ja orkestrijuht — toim.

11 Plagaalne (kadents) voi plagaallopp on muusikalise mdtte voi lause 10ppkaik, milles eel-
viimane akord on 4. astme (subdominandi) harmoonias ning liigub 1. astmele (toonikale).
Selle vastand on autentne kadents — toim.
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Koolkonna hinnatuimateks joonteks on vdimalikult kogu materjali kaasamine
uuritava ndhtuse kohta ja kartograafiline meetod: uuritavad ndhtused voi nende
omadused kantakse kontuurkaartidele, mis annab nende levikust piltliku tilevaate.
Meetodit on kasutanud ka eesti uurijad. Kui algselt oli eesmérgiks laulu, jutu jne
oletatava algkuju kui kdige tdiuslikuma véljaselgitamine, siis meil uuriti pigem
variantide analiiiisi abil mingi folklooriteose levikut ja muutumist.

Alates 1930. aastatest sai Eestis silmapaistvaimaks rahvamuusikauurijaks
Herbert Tampere. Louna-Eesti rahvalaulude valimiku sissejuhatuses (Tampere,
1935) esitas ta teadusliku késitluse antoloogia materjali kohta. Sama tava olen
jarginud edaspidi oma viljaannetes ka mina. Hiljem 131 ta oma etnoloogilise
meetodi, mille pohimdtteks oli uurida paralleelselt nii teksti, viisi kui esitust.
Olulisimaks pidas ta laulude funktsiooni, mille alusel liigitas need td6de ning
tegevustega seotud lauludeks (t66-, tavandi-, héllilaulud jne) ja tavandivélisteks
lauludeks, mida lauldi vabal ajal (liiiirika ja jutustavad laulud) (Tampere, 1960).
Samal pohimottel jarjestas ta laulud oma véljaandes ,,Eesti rahvalaule viisi-
dega® -V (1956—1965). Samuti uuris ta etniliste suhete avaldusi rahvamuusikas
(Tampere, 1956a), regionaalseid isedrasusi, aga ka rahvakombeid ja muud.

Eestis ei kasutatud terminit ,,vordlev muusikauurimine®. Rahvamuusika uuri-
misest on radgitud kui rahvamuusikateadusest voi muusikalisest folkloristikast.
Viimane nimetus tuli venekeelsest kirjandusest. Euroopas ja Ameerikas asen-
dus 1950. aastate 10pus ,,vordlev muusikateadus* moistega ,,etnomusikoloo-
gia“. 1957. aastal voeti see moiste Ameerikas loodud organisatsioonis Society
for Ethnomusicology (etnomusikoloogia selts — toim) ametlikult kasutusele.
Ka rahvusvaheline rahvamuusika ndukogu (International Folk Music Council)
muutis aastal 1982 oma nime ja eksisteerib sealtmaalt kui International Council
for Traditional Music.

Kui varasemas rahvamuusikateaduses oli peamine muusika ise, siis uus loosung
kuulutas: ,,What is not essential, who, when and why is essential!*“!? Oluliseks sai
muusika kontekst: sotsiaalne miljod, muusiku isiksus, musitseerimise protsess jm.

Euroopa uurijate toddes jai muusika ise endiselt oluliseks. Domineerivaks oli
rahvamuusika analiiiis ja slistemaatika. Peatdhelepanu keskendus endiselt oma
vanale, autentsele rahvamuusikale, mis oli kadumas. Esikohal oli selle kogumine
ja sdilitamine.

Ladne-Berliinis tegutsenud vordleva muusikateaduse instituut nimetati imber
traditsioonilise muusika instituudiks. Sealgi olid olulised vélito6d. Maailma
etnograafia muuseum Lédne-Berliinis sdilitas kogutu oma heli- ja filmiarhiivis
ja andis vélja sarja maailma rahvaste muusika heliplaate. Korraldati autentse

12 Muusika ise pole oluline, tdhtis on, kes, millal ja miks musitseerib.
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rahvamuusika kommenteeritud kontserte ja rahvusvahelisi konverentse. Minul
oli voimalus esineda kahel konverentsil ja au saada valitud instituudi teadusliku
ndukogu litkmeks. Varsti pérast seda instituut kaotati, kuna taasiihinenud Saksa-
maal oli tdhtsamaid asju, millele raha kulutada.

1960. aastatel tuli kdibele moiste ,,folklorism*®, mis tadhendab rahvalaulude, rahva-
muusika ja muude folkloorinéhtuste teadlikku kasutamist tdnapéeva harrastus-
kunstis ja professionaalses loomingus uues kontekstis ja funktsioonis. Pohiliselt
on siinjuures tegemist nn sekundaartraditsiooniga, kus laulud, tantsud, pillilood
jne Opitakse mingi kirjapaneku v3i muu fikseeringu vahendusel. Soome uurija
Lauri Honko (1932-2002) on seda nimetanud folkloori teiseks eluks (Honko,
1998). Folkloor omandas kindla koha kontserdilavadel. Kogu maailmas korral-
dati rahvusvahelisi ja kohalikke folkloorifestivale. Saksa autorid on késitlenud
folklorismi kui folkloorimaterjalide vdi -elementide kasutamist traditsioonile
vdoras kontekstis (Bausinger, 1984). Sveitsi rahvamuusikauurija Max Peter
Baumann (siind 1944) peab muusikafolklorismi oluliseks erinevuseks kirjalikku
jaadvustamist ja edasiandmist sekundaarsetele edasikandjatele organiseeritud
gruppide kaudu (Baumann, 1976: 61-70).

Eestis hakati 1970. aastast tegutseva rahvusvahelise folkloorifestivalide ja rahva-
kunstiorganisatsioonide ndukogu (Le Conseil International des Organisations
de Festivals de Folklore et d’Arts Traditionnels, CIOFF) ettepanekul ja egiidi
all korraldama koos Léti ja Leeduga rahvusvahelist folkloorifestivali Baltika,
mis kestab tinaseni. Balti juurtega Ameerika uurija Guntis Smidchens, kes on
pithendanud Baltimaade folklooriliikumisele viitekirja ,,A Baltic Music: the
Folklore Movement in Lithuania, Latvia, and Estonia 1968—1991%, kirjutab:
,,Folklorism, mida defineeritakse siinkohal kui folkloori teadlikku kasutamist
etnilise, regionaalse ja rahvusliku identiteedi siimbolina, on ise traditsioon, mis
on moderniseerunud ja natsionaliseerunud tédnapédeva Balti kultuurides. Balti
folklorism tdnapéeval on uus variant pikaajalisest traditsioonist kasutada rahva-
laule ja laulmist rahvusliku eneseteadvuse vahendina® (Smidchens, 1996: XI).

Pérast teist maailmasdda sai USA pdhiliseks rahvamuusika uurimiskeskuseks.
Selleks olid mitmed objektiivsed pohjused: Saksamaalt ja Ida-Euroopast pdgenes
natside eest Ameerikasse rida teenekaid uurijaid; magnetofoni leiutamine, heli-
salvestuste kvaliteedi ning lennunduse areng vdimaldasid uurimisreise kaugetele
maadele ja seni tundmatute rahvaste juurde. Vilitood muutusid eriti oluliseks.
Paljud uurimused kajastasid vaid uurija enese ekspeditsioonimaterjale ja kirjel-
dasid siivatasandil mingit konkreetset kultuuri (nt Merriam, 1967). Selle korval
levisid nn cross-cultural studies, mis pdhinesid taas vordleval uurimisel (nt
Kolinski, 1965).'

13 Roman Toi on katsetanud seda eesti materjalil, kuid uurimus on jadnud kasikirja.
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Muusika sai oluliseks osaks kultuuriantropoloogilistes uurimustes. Kultuuri-
antropoloogias moeldakse kultuuri all inimithiskonna ajas kumuleerunud dpitud
(omandatud) teadmisi, motlemise ja tegutsemise tavasid, malle ja tulemusi,
muusikat késitatakse kui kultuurist sdltuva inimese loova tegevuse tulemust
(Merriam, 1963). 1970.—1980. aastatel USA antropoloogiline ja musikoloogiline
suund segunesid, huvi suundus muusikalt eneselt muusika loomise ja esituse uuri-
misele. Kerkisid esile uued uurimisvaldkonnad, nagu sugu (gender) ja muusika,
linnamuusika, pagulaste muusika, turismi moju muusikale jm. Rahvamuusikat
Opetati paljudes USA iilikoolides, tegutses hulk silmapaistvaid uurijaid (Nettl,
1964 jt).

Alan Lomaxit'" hinnatakse Ameerikas kiill eeskitt Ameerika mustanahaliste
muusika koguja ja propageerijana. Tema ,,Musicometrica“ leidis palju kriitikat.
Heideti ette iilesotsiologiseerimist, eriti aga tunnuste mdaramise subjektiivsust.
Uurimus on sellest hoolimata unikaalne, tohutul materjalil pShinev ja huvitavaid
jéreldusi sisaldav. Analiilisi aluseks oli 13 kantomeetrilist parameetrit, millest
suurem osa sisaldas veel mitu alajaotust. Need haarasid nii muusikat kui ka esi-
tust (tdmbrit, hdélte omavahelisi suhteid jm). Tunnused miéras ekspertide riihm
muusikandidete kuulamise teel. Tulemusi vOrreldi maailma eri piirkondade ning
sotsiaalsete struktuuride ja tootmisviisidega. Leiti kaks pohilist protostiili: Siber
ja Aafrika korilased ning iseloomustati eraldi iiksikuid maailma muusikastiile.

1980. aastate 1dpus oli mul voimalus [NSVL] iileliidulise heliloojate liidu juures
tegutseva folkloorindukogu delegatsiooni liikkmena viisata Ameerika Uhend-
riike, osaleda etnomusikoloogia assotsiatsiooni kongressil ja kiilastada mond
iilikooli, kus dpetati rahvamuusikat. Meil oli onnelik juhus kiilastada ka Alan
Lomaxit tema t60 juures. Kuulsime, et oma projektiks oli ta saanud suure teadus-
grandi, millega 16i oma instituudi arvuka t6dtajaskonna, uusima salvestus- ja
uurimistehnikaga ning esinduslike todruumidega. Pérast projekti [oppu oli Alan
Lomaxile jéetud alles vaid iiks abiline, kaks arvutit ja vdike kahetoaline korter
New Yorgi vaeste linnaosas. Siin tegeles ta maailma rahvaste tantsude uuri-
misega. Sain temalt kaasa ,,Musicometrica“ raamatu ja juhised kantomeetriliste
parameetrite mdaramiseks. Néitelindid olin juba varem saanud Lennart Merelt.

Alan Lomaxi juurest lahkudes ootas meid ees Sokeeriv pilt: tdnav oli tditunud
kodutute 66bijatega. Kes tuli laste, kokkupandavate voodite ja pissipottidega, kes
magas mingil madratsil, kellel oli kiilje all vaid lina voi hoopis ajaleht. Nii juhtusime
nigema ehedat Ameerika elu. Lisaks uhkele fassaadile oli sellel ka varjatum pool.

Alan Lomaxi uurimus inspireeris aga proovima seda ka eesti materjalil.
Parajasti tuli rahvamuusika sektorisse td6le noor inglise filoloog Anne Allpere.

14 Alan Lomax (1915-2002), Ameerika etnomusikoloog, viljakas 20. sajandi traditsioonilise
muusika salvestaja — toim.
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Kiisisin, kas teda inspireeriks juhtida sektoris Lomaxi seminare ja vormistada
10puks tulemused ka uurimuseks. Ta oli huvitatud ja nii méddus rahvamuusika
sektoris elu hulk aega Lomaxi kantomeetrika téhe all. Kuulasime niitelinte,
pliidsime méérata parameetreid, tegime sama ka eesti rahvamuusika pohjal.
Uurimustest (Allpere, 1988, 1989) selgus, et eesti regilaulu stiil on tiiiipiline
paiksetele karjakasvatajatele ja maaviljelejatele iihiskonnas, kus meestel ja
naistel on vordvadrsed partnerlussuhted tootmisprotsessis, seksuaalkultuur ei
sisalda rangeid reegleid, kogukond on enam orienteeritud kodusele elule kui
sojalisele kuulsusele. Eesti regilaul omab nii Euroopa kui arktilise stiili tunnuseid
ning ilmutab seega ka soome-ugrilisi protojooni. Uuem rahvalaul vastab Ladne-
Euroopa stiilile. Sellised tulemused vastasid igati ootustele. See on teadaolevalt
ainus uurimus, kus kasutati Lomaxi kantomeetrilist analiiiisi.

Hoolimata materjalide, meetodite ja uurimisaspektide paljususest on etnomu-
sikoloogid tildiselt nous, et vélitodd jadvad oluliseks ning jatkuvalt véartus-
tatakse uurimuste vahendajana kirjalikke noodistusi. Téhtsaks uurimisaluseks
jaéb vordlus, kuid muusika korval pooratakse enam téhelepanu kultuurilisele
kontekstile. Oluliseks jadb muusika kui protsessi uurimine, mis stinnib, piisib,
muutub ja kaob (Nettl, 1980: 4-7). Kasutatakse ka paljude teiste erialade mee-
todeid. Etnomusikoloogide moraalseks kohuseks jadb kogutu tagasiandmine
parimuse kandjatele ja nende jirglastele ning kéttesaadavaks tegemine koigile
huvilistele nii noodiraamatute, helivéljaannete kui filmide kaudu.

Kuidas kéik algas

Kui astusin iilikooli, polnud mul aimugi, et minust saab rahvamuusikauurija.
Ténu mitme juhuse kokkusattumisele see ometi nii léks. Esimene artikkel ilmus
1956. aastal ajalehes Sirp ja Vasar. Siis ei olnud veel vilitdddel salvestamiseks
vajalikke magnetofone. Kuna olin lopetanud Parnus muusikakooli, kutsusid
minu Oppejoud — professor Eduard Laugaste ja Udo Kolk — mind juba esimese
kursuse suvel, 1955. aastal Kihnu, Ruhnu ja Setumaale kuulmise jargi viise
noodistama. Nii valmiski minu esimese kogumisretke materjalide pdhjal iliopi-
laste teadusliku tihingu raames viike uurimus ,,Kihnu ja Ruhnu rahvaviisidest®,
mis ilmus ka kultuurilehes.

Jargmisel aastal kiilastas Tartu iilikooli iileliidulise muusikaajakirja Sovetskaja
Muzodka toimetaja. Udo Kolk tutvustas talle minu artiklit. Materjal pakkus huvi
ja ta avaldas selle oma ajakirjas. Nii joudsin juba péris noorelt rahvamuusika-
uurijana laiemale areenile. Vilitoodel kdimist ja viiside noodistamist jétkasin
igal aastal ka pérast iilikooli, kuni appi tuli magnetofon ja Idpuks videokaamera.

Diplomitdds suunas juhendaja mind uuemaid rahvaviise uurima, kuna see vald-

kond oli tdiesti katmata. Ma ise oma diplomitdost eriti ei pea. Olud polnud sel
ajal just koige paremad. Kuna keset talvist sessiooni stindis mul tiitar, lilkkus

32



paari eksami tegemine edasi. Tegin need kiill kohe jérele, kuid jdin ikka sti-
pendiumist ilma. Elasime nelja perekonna iihiskorteris, mis oli ilma igasuguste
mugavusteta ja paljude ebamugavustega. Diplomit66 vajanuks hoopis rohkem
aega ja energiat. Ometi kirjutas tollane kirjandusmuuseumi rahvaluule osakonna
juhataja Herbert Tampere selle kohta véga positiivse arvamuse. Kas seetottu, et
ta oli lihtsalt hea inimene voi aimas ta minus siiski mingit potentsiaali?

Igatahes iilikooli ma 1dpetasin ja Tampere vottis mu varsti oma osakonda tdole.
Loodetavasti ei petnud ma tema usaldust. Olin hoolas arhiivitdotaja: koostasin
registreid, korraldasin kartoteeke, noodistasin helilintidelt viise, juhendasin
kohalikke rahvaluulekogujaid ja koostasin biilletdédni ,,Rahvaluule koguja®,
teenindasin uurijaid ja olin entusiastlik suvistel vilitoodel. Arhiivikogude keskel
tootamine andis sellise materjali tundmise kogemuse, millega ei saa kiidelda
iikski tilikooli ega instituudi folklorist. Muuseumi pdhikirja jargi uurimistoo
meie lilesannete hulka ei kuulunud, kuigi selle diguse eest piitidsime koos teiste
nooremate kolleegidega hoolega voidelda. Kiill aga tegelesime véljaannete
koostamisega. Uks mu esimesi tooiilesandeid oligi ,,Vana Kandle* Mustjala koite
jaoks helilintidelt viise noodistada. Koostasin ka Mustjala regiviiside tiipoloogia,
mis ilmus ,,Vana Kandle* Mustjala koite lisana. See oli juba tosisem to0 ja igati
vajalik sissejuhatus minu hilisematele tiipoloogia meetodi otsingutele.

Uuem rahvalaul

1963. aastal astusin aspirantuuri. Kandidaadit66'® teemaks sai ,,Eesti uuema
rahvalaulu kujunemine® (Riiiitel, 2012). Aluseks votsin koik olemasolevad
uuemad laulud, mis olid kirja pandud enne aastat 1850. Eesti uuemat rahva-
laulu defineeritakse kui 16ppriimilist salmilaulu. Walter Anderson'® on 6elnud, et
vanemad ja uuemad rahvalaulud eksisteerisid teineteise korval segunemata nagu
tuli ja vesi (Anderson, 1932: 2). Selgus aga, et ldbivalt 16ppriimilised olid vaid
moned kirjandusest périt laulud ja sakslaste luuletused. 19. sajandi algupoolel oli
eesti rahvatraditsioonis regivarsiliste laulude korvale tekkinud arvukas nn siirde-
vormiliste rahvalaulude kihistus. See kujutas endast uut kvaliteeti regilauluga
vorreldes, kuigi séilitas sellega rea olulisi tihisjooni. Tuvastasin teatud vormi-
elementide esinemisastme jargi lauludes viis erinevat siirdevormitiiiipi. Arvuta-
misel kasutasin Ene Tiidu!” soovitatud statistilisi meetodeid. Iga vormitiiiip oli
seotud teatavate laululiikidega (tantsu-, méngu-, olustikulised, sentimentaalsed
laulud ja ballaadid), igal oli oma muusikaline véljendus ja tekketaust. Vana
lauluvormi seesmise arengu kdrval olid olulised tSlkelaenud naaberrahvastelt,

15 Aspirantuuri hiiiitakse niiiid doktorantuuriks ja teaduste kandidaadi kraad on vordsustatud
PhD kraadiga — toim.

16 Walter Arthur Alexander Anderson (venepéraselt Bansrep HukonaeBuu AHmepcoH,
1885-1962), baltisaksa etnoloog (folklorist) — toim.

17Vt selle kogumiku kirjutis 1k 55-89.
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tantsulauludes aga torupillilugudest ldhtuv labajalariitm. Usna avastuslik oli
ka leid, et rida vanu regilaule oli seostunud uute viisidega ja muutunud siirde-
vormilisteks ringméngulauludeks.

19. sajandi I0puveerandil muutus valdavaks 10ppriimiline salmilaul. Paljud laulu-
tekstid parinesid triikiallikatest. Eriti levisid need odavate populaarsete laulikute
kaudu, mis sisaldasid peamiselt saksa laulutekstide tolkeid. Rahva lugemisoskus
oli iildine ja ilmalik triikikirjandus oli saanud uuema rahvalaulu kujunemisprot-
sessi osaks. Meloodiad liitusid enamasti suulises kédibes. Osa viise loodi ise,
vene viise t0id kaasa ka sdjaviest koju saabuvad sddurid. Paljud saksa viisid
péarinesid varasematest koolilaulikutest. Lauluviise laenati ka pillilugudest, eriti
1605tspillilt. Valsid, polkad ja muud tantsuviisid vdeti kasutusele lauluviisidena.
Uute viiside levikut soodustasid mh laulukoorid. Kui varasemad viisid olid
monoodilised (lihehdilsed, saateta, kitsaste intervallisammudega), siis uuemad
meloodiad on funktsionaal-harmoonilise alusega (pdhinevad mazoori, harvem
minoori pohiastmete kolmkolakdikudel). Suulises traditsioonis varieerusid nii
tekstid kui viisid.

Edaspidi piihendusingi uuematele lauludele. Uurimisideed tulid vélitoodel ise
katte. Saaremaal mailetati veel tisna héasti 20. sajandi alguse kohalikke kiilalaule.
Paari laulumeistrit ennastki dnnestus intervjueerida, lindistada ja filmida. Valmis
pikem uurimus (Riiiitel, 2010: 445—-479). Meeste kiilalaulud olid paevakajalised,
humoorikad, 14bivalt 16ppriimilised ja neil oli oma muusikastiil. Seoses Vene-
Tiirgi sddade 100. aastapidevaga kerkis paevakorrale selle kajastamine lauludes
(Ruiitel, 2010: 480—502). Suuline looming ja ametlik kirjandus kajastasid seda
erinevas vaimus, kroonupatriotism puudus rahvalauludes tiiesti. Jutustati konk-
reetsetest sojastindmustest, uudistati 14bikdidud maade eluolu, tunti kaasa sdjas
kannatanud rahvastele. Sojavieteenistusest toodi kaasa vene sdduriviise.

Tosine ettevotmine oli kahekoiteline véljaanne ,,Eesti uuemad laulumangud*
(1 1980; 11 1983). Iga lauluméngu artikkel koosneb lithimonograafiast lauluméngu
paritolu, leviku, varieerumise, mangumooduste ja viiside kohta ning teksti- ja
noodindidetest. Minu suureks imestuseks osutusid kdik ldbivalt 16ppriimilised
eeslaulud (mille saatel konniti ringis) kirjanduslikeks, viisid liitusid rahvasuus.
Suulises traditsioonis tekkinud eeslaulud olid siirdevormilised; vahelaulud,
mille saatel tantsiti vahelduvate paaridega ringi sees, aga valdavalt riimilised.
Nii segunesid ringméngudes suuline parimus ja triikikirjandus.

Vanemad rahvaviisid etniliste suhete kajastajana

Doktoritd6s ,,Eesti rahvalaulu ajaloolised kihistused etniliste suhete kontekstis*
(Ruiitel, 1995, vt ka Riititel, 2005) votsin vaatluse alla vanemate, regivérsiliste
rahvaviiside ajaloo. La&nemeresoome rahvastele tihine regivérsiline lauluvorm
arvatakse olevat tekkinud lddnemeresoome iihiskeele hilisemal perioodil. Mis oli
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enne regilaulu? Eristasin mitu arhailist traditsioonilist vokaalZzanri, mis ei ole veel
laulud, kuid millel oli oma osa laulude kujunemisel. Loitsudest arenesid t66- ja
tavandilaulud, diutustest héllilaulud, hoigetest t66- ja tavandilaulude refrdanid
jne. Laulud omandasid regilaulu varsimdddu ja poeetilise slisteemi ning konk-
reetse meloodilise struktuuri ja heliastmestiku (hoolimata mikrokdikumistest).

Eesti regiviiside vanimaks pdhikihistuseks on iihe vérsi pikkused kitsa heli-
ulatusega viisid (terts, kvart), mis laulu kestel kordusid ja varieerusid.'® Nende
hulgas eristuvad omakorda laskuva iildsuunaga koneintonatsioonilihedased
meloodiad ning kiigelauludele iseloomulikud laskuva-tdusva meloodiakontuu-
riga viisid. Esimesed on ilmselt kujunenud kaheksasilbilisele regivirsile vastava
konefraasi prosoodilise intonatsiooni muusikalise iildistusena (Riiiitel, 2010:
281-308). Nagu kones, kaldutakse viisideski rohulisi silpe helikorguslikult esile
tostma, esituses jargitakse sonarohke, vahel ka vilteid. Kaheksast vordse pikku-
sega noodist koosneva protoriitmi edasiarendusteks olid pikendused vérsi voi
ka poolvirsi 16pus jm.
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| | | | | | | | I A ~ | | ]
o = 2 T T 1
Neit - si - ki - ne nuo - ru - ka - ne... .- ka - ne,
...~ ka - ne, neit - si - ki - ne nuo -ru - ka - ne...
0 i i i /T — i i rl\ T = o k i r|\ |
J = (g I T =
kui hak-kad ko-dunt me-ne-mi... .- ne-mij,
...-ne-mi, kui hak-kad ko-dunt me - ne-mi...
Q T i i KT i i i /|\ T = A ! 1 /?\ ]
@5 F F | I I F F ;
J = k¢ I — I— -
kui hak-kab ha - le tu - le - ma... —  ..-ma,
~ .-le-ma ja hak-kab ha-le tu - le-ma..
g T T e———0 = ~ ¢ y N
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ve -si sil - mist vie - re - mai-e.. m €,
..- mai-e, ve-si sil-mist vie-re - mai-e..

Niide 1. Kuusalu pulmalaul (ERA, PL 86 B 1).

18 Regilaule lauldi eeslaulja ja kooriga. Jirgmises ndites tdidab koori aset teine laulja.
Enamik niiteid on kirja pandud vaid iihe inimese esituses ajal, mil laulud olid elavast
kéibest taandunud.
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Sellised viisid on enam omased vanemaile laululiikidele ja tekkisid ilmselt koos
regivérsiga. Levikuareaal ulatub Kirde-Eesti rannikult iile Jarvamaa ja Parnu
jogikonna ala Edela-Eesti rannikule ja Lidine-Eesti saartele ja vastab iildiselt
ptsipollundusareaalile Eestis 1.—4. sajandini (Jaanits jt, 1982). Viisid on olnud
kasutusel ka teistel 1ddnemeresoomlastel, eriti hésti on sdilinud vadjalastel. Viisi-
riihma pohitunnused on omased ka kaugemate soome-ugri rahvaste vanemaile
lauluviisidele, sealhulgas neile, kelle muusika hilisem areng kulges tugeva tiirgi-
tatari pentatoonilise kultuuri mgju all (Vargyas, 1981). Selliseid viise peetakse
iildse muusika vanimasse kihistusse kuuluvaks (Nettl, 1980: 6).

Kiigeviiside riitm oli kooskdlas kiigeriitmiaga. Tanu erilisele esitusviisile (kiigel
00tsumine) ja kiigeriitmile hakkasid kiigeviisid kui iseseisev zanr omandama
spetsiifilisi erijooni (rohke melismaatika, tdusvad fraasi-, motiivi- ja vérsilopud),
mille alusel diferentseerusid iseseisvad viisitiilibid. Viimased olid tuntud pea-
miselt Jarvamaal ja sellega kiilgnevail Harju- ja Virumaa aladel. Nii kdnel&hedasi
kui ka kiigeviise arendati variatsiooni abil kaherealisteks.

Louna-Eesti (Voru-, Tartu- ja Viljandimaa) arhailiste viiside pohikihistuse
moodustavad iiherealised refrdéiniga viisid, kus vérsireale vastavale pohiviisile
liitub tihe-kahesdnaline refrdén. Need on ldhedased léti kalendrilaulude viisi-
dele, moodustades iihise muusikakihistuse. Louna-Eestis on nad lisaks t66- ja
kalendrilauludele iildistunud ka pulmalauludes. Rea 16ppu liituv refradn kui pollu-
majandusliku kalendrilaulutsiikli laulude tunnus arvatakse parinevat muistsest
balti-slaavi kultuurist (Zemtsovski, 1975). Louna-Eesti ja Pohja-Léti alal puutu-
sid kokku vanad lddnemeresoome refrédnita viisid ja balti refradnistruktuuriga
meloodiad, mille siinteesina kujuneski vaadeldav meloodiakihistus. Baltlastega
tihine on ka kaherealiste refradnidega viiside struktuur.

Kagu-Eestis levib eriline arhailine kitsa diapasooniga viisikihistus, mis ei vasta
runovdérsi ehitusele ja on vastuolus la&nemeresoome kdneintonatsiooniga — tdus-
vad sOnaldpud, ebatavalised rGhuasetused ja pikkussuhted, erinev struktuursete
meetriliste liksuste arv (leidub 8-silbikust pikemaid ja lithemaid struktuure) jne.
Esineb omapiraseid riitme, mis on iseloomulikud laiemalt ida-ladnemeresoom-
lastele, eriti isuritele, osalt ka Idunakarjalastele. On muidki muusikalisi erijoont,
mis on omased vaid Kagu-Eestile (teatud heliread, burdoon). Vdib arvata, et
kdnealune viisikihistus tekkis regilaulu ning mingist muust etnilisest kultuurist
(voi kultuuridest) parit muusikatunnuste siimbioosina.

Arheoloogia andmetel formeerus 5. sajandi teisel poolel voi hiljemalt 6. sajandi
alguses Kagu-Eesti ja praeguse Pihkva oblasti alal kédédbaste levikuga seotud
kultuur (Ayn, 1992; Aun, 2009), mille hiliseimad teadaolevad muistised pari-
nevad 8. sajandist (Muxaiinosa, 2014) voi 8.-9. sajandist (Ayn, 1992: 131, 164).
Eesti alal niib see kultuur olevat kujunenud kohaliku 1dunaeestilise l[ddnemere-
soome rahvastiku pohjal, lounapoolsetelt balti aladelt 1dhtunud ja tdendoliselt
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Niide 2. Sangaste (EUS IV 207 (68)) (Riiitel, 2010: 295).

viiksearvulise sisserdnde lisandumise tulemusena (Muxaitiosa, 2018). Kuna
kddbastesse matmise kohta Eesti alalt 9.—10. sajandist kindlaid andmeid ei ole,
pole teada, kui suur on olnud kédpaid rajanud rahva osa Voru murde (ja Setu
murraku) kujunemisele. Arvestades norka sidet kdébaste ja hilisemate muististe
vahel, vois kultuuri jarjepidevus Vorumaa idapoolsetel metsaaladel suuresti
katkeda." Siiski ei saa vélistada, et just nimetatud kultuuri jarelkajadega seostub
ka kdnealune viisikihistus voi osa sellest.

Laidnemeresoome runolaulus, sealhulgas ka eesti regivérssides, domineerivad
kahe virsi pikkused valdavalt kvindi-seksti ulatusega refradnita viisid. Esineb ka
laiemat heliulatust. Siia kuuluvad ka Pdhja-Karjala eepilistele kangelasrunodele
iseloomulikud nn kalevalaviisid. Voib uskuda, et need levisid seoses hoimu-
sodadest pajatava kangelaseepikaga teise aastatuhande algussajanditel, mis oli
Karjala kultuuri ditsenguperiood. Kangelaseepika pole Eestis tuntud. Kaherealised
kvindi-seksti ulatusega viisid on aga levinud kogu Eesti territooriumil, sage-
damini jutustavates ja liilirilistes lauludes. Neis on palju erinevaid meloodiatiiiipe.
Osa on lauldud sonardhke siilitades, osa kindla meetrumiga skandeerides.
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Oh si-na, sur-ma, sd-ge-da, oh si-na, sur-ma, so- ge-da,
oh si-na, kat-ku, ka-de-da, oh si-na, kat-ku, ka - de-da,

eks voin' mur-da mui-da pui-da, eks v&in' mur-da mui-da pui-da,
tap - pa tam-me tii-te-ri-da, tap-pa tam-me ti - te - ri-da,

vot-ta vah-te -ra vd-su-da, vOt-ta vah-te -ra v0 - su-da.

Naide 3. Kolga-Jaani (ERA, P1 51 B 1).

19 Arheoloogide Heiki Valgu ja Mare Auna hinnang mértsis 2022.
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Oh mi-na vae-ne, jo - oe-da, or - ja - lap - si, jo - oe-da,

0O6-se mi-na pek-sin, jo - oe-da, mdi- sa reh - te, jo - oe-da,
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hai - i - loo, mdi - sa reh - te, joo.

Niide 4. Halliste (RKM, Mgn II 2055 a).

19. sajandi alguses voi juba varem liitusid regilauludega uuemad stroofilised
meloodiad, mille teine pool pShines sageli refréénil. Sellised viisid jaotasid teksti
salmideks ja muutsid laulud siirdevormilisteks. Viisid levisid eriti meestelaulu-
des, vihem naiste liiiirikas jm.

Eraldi analiiiisisin setu rahvalaulule. Selgus, et setu laulukultuuris olid oma-
péraselt segunenud erineva algupiraga komponendid alates iihis-ld&nemeresoo-
melisest runolauluvormist kuni ida-1ddnemeresoomeliste tunnusteni, mis seovad
setu rahvalaulu eeskatt Ingeri- ja VOrumaaga ning milles on varasema idabalti ja
slaavi muusika jooni. Lopuks leidub moningaid siizeesid, usundilis-tavandilisi
ja muusikalisi isedrasusi, mis on iihised setu ja mordva lauludele (Riiiitel, 2010:
309-343). Volgasoome-ladnemeresoome keele ja kultuuri kontaktide vahendajaks
voisid olla muromid, merjalased ja teised vahepealsetel aladel asunud ning hiljem
kadunud soome-ugri hdimud. Pole vdimatu, et lddnemeresoomlaste naabrusse
on saabunud ka hilisemaid siirdlasi idapoolsematelt soome-ugri aladelt.

Regiviiside andmebaas ja tiipoloogia

1978. aastal loodi [Eesti NSV teaduste akadeemia — toim] keele ja kirjanduse
instituudi juurde rahvamuusika sektor. Selle loomine ja juhtimine moodustas
olulisima osa minu todelust. Parimatel aegadel tootas sektoris kuni 10 inimest.
Kaitsti kuus doktoritddd, kirjutati monograafiaid, anti vélja 18 numbrit uurimuste
ja kommenteeritud materjalide seeriat ,,Ars Musicae Popularis“. Eesti rahva-
muusika piirkondlike ja zanriliste isedrasuste korval uuriti teiste soome-ugri
rahvaste muusikat, korraldati tileliidulisi konverentse ja arendati rahvusvahelisi
suhteid (Riititel, 2009).
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Rahvaluules on kesksed tiiiibi ja variandi mdisted. Viisitiiiibi moodustab iihise
pohikujuga iilestdhenduste (viisivariantide) kogum (nimetatud ka viisipere-
konnaks). Tiipoloogia loob muusikakultuuride vordluseks usaldusvéddrsema
aluse kui juhuslike tiksikvariantide kdrvutamine. Kuigi viiside tiipoloogia on
uurimisobjektiks olnud erinevatel rahvastel ja eri acgadel, pole iihise tiipoloo-
gilise siisteemini joutud. Maailma muusikakultuurid on selleks liiga erinevad.
Uuemate stroofiliste avara helidiapasooniga viiside meloodiline sugulus on
ka korvaga tabatav, arhailistel piiratud véljendusvahenditega viiside puhul on
tiilipide tuvastamine palju raskem.

Kui loodi rahvamuusika sektor, oli vdimalik hakata tegelema asjadega, mis eel-
dasid koost6od. Suurem ettevotmine sektoris on olnud regiviiside elektroonilise
andmebaasi loomine. See sisaldab Eesti kirjandusmuuseumi kogudes leiduvate
eesti regiviiside kodeeringuid koos nende juurde kuuluva 30 iildandmega.
Andmebaas voimaldab otsinguid eri tunnustest ldhtudes ning viiside automaatset
tootlemist uurimisprogrammide abil. Seni on sisestatud spetsiaalse programmide
kompleksi ja kodeerimissiisteemi abil u 1000 iiherealist ja u 4500 kaherealist
refrddnita regiviisi. Eraldi failidena on olemas vadja, isuri ja karjala iiherealised
refrddnita viisid jm. Andmebaasi algoritmi to6tas uurijate ettepanekute kohaselt
vilja andmebaasi haldur Koit Haugas. Andmete kodeerimise ja sisestamisega
on tegelnud mitu tootajat.

On loodud originaalne arvutimeetod regiviiside tiipoloogia koostamiseks ja
rahvamuusika vordlevaks uurimiseks. Viiside analiilisi tulemusena joudsin
jareldusele, et regivirsiliste rahvalaulude meloodiatiiiipe on vdimalik tuvastada
viiside meloodilise konteksti statistilise analiilisi pohjal. Pohimdtted todtasin vilja
kisitsi véikesel materjalil, esimesed uurimused pohinesid poolautomatiseeritud
arvutiprogrammil. Lopliku programmide kompleksi on loonud Koit Haugas. See
koosneb algoritmidest Center ja Cluster. Esimene méarab algandmete meloodilise
konteksti statistilise analiilisi pohjal kindlaks ldhtetsentrid (meloodiatiitipide
esialgsed mudelid) ning selgitab meloodiatiilipide omavahelisi suhteid, teine
teostab algmaterjali liigituse vastavalt eelnevalt leitud tsentritele (Riiiitel, Haugas,
1990). Selgus, et eesti iiherealised regiviisid jagunevad 40 meloodiatiiiibiks,
millest enamik moodustab omavahel mitmeti seotud vorgustiku (Rdiiitel, 2010:
344-356; vt ka Riiiitel, 2006).

Metoodikat on rakendatud erinevatel materjalivalimitel. Olen selgitanud viisitiiii-
pide geograafilist levikut, seost riitmitiilipide ja laululiikidega, koostanud eesti,
vadja, isuri ja karjala iiherealiste refrdénita viiside vordleva tiipoloogia. Edna
Tuvi on koostanud ,,Vana Kandle* Johvi ja lisaku ning Liiganuse kihelkonna
kaherealiste viiside tlipoloogia. T66 katkes Koit Haugase ootamatu surmaga.
Mu kolleeg Taive Sirg tegeleb praegu koos Tallinna tehnikaiilikooli arvuti-
spetsialistidega andmebaasi edasiarendamisega.
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Instituudis piitidsin teha koostdod ka arvutuslingvistika sektori ja teiste naaber-
alade spetsialistidega ning uurida arhailisi helilaadistruktuure, kdne ja muusika
suhteid, katsetada viiside automaatset noodistamist jm. Muusikalise heli mikro-
analiiiis vOimaldas siigavamalt sisse vaadata muusika sisemisse, varjatumasse
poolde. Kahjuks jdid need vaid tiksikuteks, kuigi ponevateks katseteks. Sektori
loomisega alustatud suunda on hiljem arendanud hoopis tiiuslikumate tehniliste
vahenditega Taive Sarg Karksi ja Triinu Ojamaa nganassaani rahvamuusika uuri-
misel. Paraku ei soodustanud seda suunda rahvusvahelised trendid, mis nihkusid
muusikaliselt tekstilt enam kontekstile.

Regionaalsed uuringud

Olen kogunud rahvajutte, uskumusi ja kombeid, eriti aga laule ja pillilugusid
erinevates piirkondades lile Eesti. Regionaalsetes uuringutes pithendusin siiski
enam Kihnu saarele ja Virumaale. Kihnu elava kultuuriprotsessi jalgimisest sai
iiks osa minu elutdost. Koos Ottilie Kdivaga andsime vilja ,,Vana Kandle* sarjas
koik olemasolevad Kihnu regilaulud (I 1997; 1T 2003). 2013. aastal ilmus minu
pikaajalise kultuurilise osalusvaatluse tulemusena ja tinu paljudele isiklikele
kontaktidele monograafia ,,Naised Kihnu kultuuris®.

Naised on olnud peamised vaimse kultuuri kandjad ja traditsioonide hoidjad,
mehed teenisid perele pdhisissetuleku ja tdid kultuuri uuendusi. Aja jooksul
naiste rollid muutusid.

s NGRID RUUTEL

=

Koos Sille Kapperiga andsime vélja kogumiku
,,Kihnu tantsud* (2015), samuti DVD-dele mahu-
tatud kogumiku koos infovihikuga. Tantse olin
Kihnus kogunud juba iilikooli ajal. Raamatu sisse-
juhatuses on iilevaade Kihnu tantsude funktsioo-
nidest, tantsimise stiilist, olukordadest ja ajaloost
alates vanadest ringtantsudest kuni 20. sajandi
alguse seltskonnatantsudeni. Olen uurinud ka
Kihnu pulmakommete tihendusi ja arenguid
(Riiitel, 2010: 401-431) ning korraldanud mitme
pulma filmimist. Kihnu pulm tugineb muistsetele
sugukonnasuhetele ja eelkristlikele usukujutelma-
dele, mis aga on aja jooksul ununenud. Pulmad
on hoidnud kihnlaste kogukonnatunnet. Koos
kolleegidega valmis ka film ,,Kadripdev Kihnus
1997, Aastatel 1991-1994 oli voimalus kéia saa-
rel koos Eesti Televisiooni vottegrupiga. Tule-
museks oli 12 telefilmi Kihnu elust ja inimestest
taasiseseisvunud Eesti esimestel aastatel. Need

Naised Kihnu kultuuris

Uurimuse ,,Naised Kihnu kultuuris“ kaas.  ilmusid ka kolmele DVD-le paigutatult eraldi

kogumikuna.
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Virumaale, kust on périt kdoik minu emapoolsed esivanemad, olen pithendanud
mitu véljaannet ja uurimust.?® Redigeerisin viisid ja koostasin viiside tiipoloogia
Vaivara ja Narva regilaulude akadeemilisele véljaandele ,,Vana Kandle* seerias.
Avaldasin Viike-Maarja, Kadrina ja Rakvere kihelkonna rahvalaule sarjas ,,Uhte
kdivad meie hddled, kus regilaulude korval on ka kimbuke uuemaid laule.
Sissejuhatustes on lisaks kohaliku laululuparimuse késitlustele juhatusi laulude
esitamiseks, regilaulude poeetilise keele moistmiseks jm. Viike-Maarja kogu-
miku esitlus kohalikus kultuurimajas kujunes kolmetunniseks roomsaks peoks,
kus raamatust leitud laule, ringménge ja tantse esitasid nii lapsed kui vanemad
inimesed. Noorteriihm Kadrina Kadrid jdi tegutsema pikemaks ajaks. Koos Igor
Tonuristiga toimetasime Eesti Vabariigi aastapidevaks valminud ,,Viru rege®.
See oli paljude inimeste saadetud regivirssidest kokku pdimitud tihislooming
ehk suur regilaul Virumaast, mis kanti ette Rakvere kirikus. Peamine roll selle
koostamisel oli Lahemaa ansambli juhil Viivi Voorannal. Folklooriliikumine
oli muutunud aktuaalseks ning teadus ja populariseerimine pdimusid minu to6s
paratamatult. Eesti folkloorilitkumisele ongi olnud eriomane, et teadus ja praktika
kaisid kdsikées. See tegevus kuulub nn rakendusliku etnomusikoloogia valdkonda
(applied ethnomusicology).

1980. aastate 10pus ldks Eestis kuumaks. Kéis aktiivne rahumeelne voitlus ise-
seisvuse taastamise eest. Pdevakorrale kerkis Ida-Virumaa oma probleemidega.
Asusin koostama selle piirkonna ulatuslikku pdliskultuuri iilevaadet. 1992
ndgi ilmavalgust tehniliselt vilets, kuid sisukas koguteos ,,Ida-Virumaa rahva-
kultuurist* Moe piiritustehase toetusel. 2013 ilmus kogumiku teine, parandatud
ja tdiendatud triikk — soliidne kovakaaneline, vérviliste illustratsioonidega teos.
Raamat avaldati koostdos Viru instituudiga, mille asutajaliige ma olen. Lisaks
folkloristidele osalesid tuntud uurijad naaberaladelt. Uksikute folklooriliikide
korval on kogumikus iilevaade murdekeelest, rahvardivastest ja ajaloost.

2017. aastal ilmus pohjalikum késitlus Virumaa rahvalauludest (Riiiitel, 2017).
Samuti olen teinud kaast6od Saare- ning Pdrnumaa maakonnakogumikule.

Regionaalse suunaga on ka praegu kisil olev seeria ,,Mis on jdénud jélgedesse*,
mis sisaldab valiku kunagistest vélitdode materjalidest Eesti eri paikadesse.
Sissejuhatustes on iilevaated vastava piirkonna lauluvarast 20. sajandi alguses,
laulude péritolust, taustast, levikust ja viisidest. [lmunud on teksti- ja noodikogu-
mikud ,,Saaremaa laule ja lugusid* (2014), seejiarel Muhumaa (2015), Pdrnumaa
(2017) ja Virumaa (2019) kogumikud. Viljandimaa raamat on ilmumas. Nende
juurde kuuluvad heli- ja videoviljaanded on avaldatud sarjas ,,Helisalvestisi
Eesti Rahvaluule Arhiivist™.

20Vt Virumaa rahvaluulest: Ingrid Riiitli uurimused ja kogumikud, http://www.youtube.com/
watch?v=DENi35IUY Cs&t=3s.
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Kuigi 21. sajandi alguse uuemates lauludes oli palju iile-eestilist repertuaari,
eristusid teatud piirkonnad oma eriliste laululiikide ja muusikastiilide poolest.
Nii olid saartel eriti populaarsed meestelaulud. Kiilalaulud peegeldasid 14bi
huumoriprisma kohalikke stindmusi ja noorte suhteid, meremeeste laulud paja-
tasid meremeeste elust, mis oli tdis raskusi ja ohte. Oma lugude jutustamine
lauldes oli 19. sajandi 16pus ja 20. alguses saartel meeste kogukonna traditsiooni-
liseks kommunikatsioonivormiks. Viljandimaa koos Mulgimaaga seevastu oli
vahetantsuga ringméngulaulude tuumikala. Paljud ringméngulaulud siindisid siin
ja léksid iile maa laiali. Mulgimaal piisisid tihedad kultuurisidemed latlastega.
Narva oli aga oluliseks vahendajaks Peterburi tantsuklubides dpetatud 21. sajandi
alguse seltskonnatantsude levikule Eestis. Anti vélja tantsuviiside noodikogu-
mikke mandoliinidele ja puhkpilliorkestritele. Sealt 14ksid viisid rahvasuhu, kus
neile loodi mitmesuguseid laulusdnu, mille saatel vois tantsida ka pillisaateta.
19. sajandi 16pu ja 20. sajandi alguse peamisteks tantsudeks Eestis jdid aga ikka
valss ja polka ning peamiseks pilliks oli valjuhdélne akordsaatega 165tspill.

Kes, miks ja millal (kontekstiuuringud)

Eestis oli sadu rahvakunstikollektiive. Igal aastal peeti kohalikke ja rahvus-
vahelisi folkloorifestivale, rahvapillimeeste kokkutulekuid, laste folklooripidu-
sid ja muid dritusi. Millega sellist parimuskultuuri taassiindi seletada, kes seda
kannavad ja milleks see vajalik on? Neile kiisimustele otsisingi vastust uurimu-
ses, milleks anketeerisin folkloorifestivalil Baltica 2001 esinenud folklooririihmi.
Ene Tiit analiilisis saadud andmeid matemaatilise statistika programmidega ja
tulemused v&tsime kokku iihises uurimuses ,,Parimuskultuur Eestis — kellele ja
milleks* -1 (Riiiitel, Tiit, 2005, 2006).

Selgus, et eesti folklooririihmades osaleb eri vanuses, erineva haridustaseme
ja eri elukutsega inimesi. Tdiskasvanute seas domineerisid keskeri- ja korg-
haridusega inimesed. Ulekaalus olid naised. Viirtushinnangutena uuriti seda,
kui oluliseks peetakse suhteid oma ldhigrupiga (perekond, sdbrad, sugulased),
millised on olulisemad rahvusliku identiteedi komponendid, kuidas hinnatakse
teatud isikuomadusi, eetika ja vaimulaadi kategooriaid ning to6le ja avalikkusele
suunatud vaartusi. Nii markimisprotsendilt kui eelistusi esile tstes oli tilekaalus
kodu ja perekond, seejdrel sdbrad, ausus, enesearendamine. Noored hindasid
teistest oluliselt kdrgemalt sOpru ja 1dbiloogivoimet; todealised erialatodd ja
ligimesearmastust; eakad esivanemate austamist ja religiooni.

Folklooririihmades osalemise motivatsiooni analiiiisiga piiiiti vélja selgitada,
kuivdrd motiveerib folklooririthmades osalemist huvi folkloori enese ja selle
praktiseerimise vastu, kuivord tdhtsad on sellega seonduvad identiteedi aspektid,
omavaheline kommunikatsioon, eneseteostuslikud motiivid ning folklooririthmas
osalemisega kaasnevad vdimalused oma elu vaimseks ning emotsionaalseks
rikastamiseks, samuti rahateenimiseks.

42



Faktoranaliitisi tulemusel moodustus neli motiivifaktorit. Eneseteostuse-pinge-
maanduse faktor oli kdrgemalt hinnatud tooealistel ja haritumatel vastajatel.
Mairavad tunnused on pingemaandus, vaimne ja fiiiisiline vorm, eneseteostus,
rodomsad elamused, tihised ettevotmised, vaimsus. Jarjepidevuse faktor oli olu-
lisem eakamatele ja naistele. Médédravad tunnused on seos kodukohaga, lapse-
polvemélestuste, esivanemate maailmaga, missioonitunne — soov séilitada
rahvuskultuuri jérjepidevus, dpetatav. Pidustuste faktor oli iseloomulik noore-
matele ja vdiksema haridusega vastajatele. Peamised tunnused on pidustused,
esinemine, reisimine, huvitav. Folkloori faktor on iseloomulik eriti naistele, kuid
koik eariihmad hindasid seda viga korgelt. Médravad tunnused: folklooritegevus,
Opetatav, rilhmas olek, ka huvitav, ettevotmised, rddmsad elamused ja vaimsus,
negatiivne seos tunnusega lisaraha.

Varreldes taustandmete toimet vaartus- ja motiivifaktoritele selgus, et vaartus-
faktorite pohjal moodustunud grupid on rohkem seotud maakondliku taustaga
ning eristuvad vanuse jérgi rohkem kui motiivigrupid; motiivifaktorite jérgi
moodustunud grupid seevastu eristuvad rohkem tegevuste poolest: oluline mdju
neile on laulmise ja tantsimise osakaalul rithma tegevuses. Nii on eneseteostuse-
pingemaanduse faktor iseloomulik tantsijatele, folkloori faktorit on aga eriti
korgelt vaartustanud lauluriithmad.

Miks vajatakse tinapéeval parimuskultuuri? Folklooriharrastajate vabavastustes
jaid kolama seisukohad, et oma juurte tundmine annab tdnapideva maailmas
kindlustunde, voimaldab eristuda teistest, jadda eestlaseks. Esivanemate kultuuri
tuleb tunda ja tulevastele pdlvedele edasi anda, et séiliks kultuuri jarjepidevus
ja pdlvkondade side. See on rahvuse sdilimise alustala, rahvusliku vaimsuse ja
maailmatunnetuse alus. Folkloor on omapérane, ilus ja huvitav, sellega kokku-
puude tostab elukvaliteeti, annab inimesele enesevaarikust. Parimuskultuur on
globaalse massikultuuri ja kultuurituse alternatiiv, alus uue kultuuri loomisel ja
kultuurilise omapéra arendamisel ka tulevikus. See on véirt ka teistele rahvastele
tutvustamist ning loob iihtlasi aluse teiste kultuuride mdistmisele. Seega vdimal-
dab rahvakunstiharrastus paljudele inimestele esteetilist eneseteostust, kuid
see kujundab ka eetilisi hoiakuid ja véartushinnanguid, suurendab iihiskonna
sidusust. Rahvakultuuri eesmérgiks ei ole ,,teenust pakkuda“ ning raha teenida,
vaid tagada laiade rahvahulkade osalus kultuuriloome protsessis ja rahvuskultuuri
jarjepidevus.

Koos Ene Tiiduga avaldasime ka uurimuse Eesti koolidpilaste vaartushinnan-
guist ja huvialadest (Riititel, Tiit, 2005a). Noorte lemmikharrastus oli muusika
kuulamine ja nad tundsid iillatavalt palju erinevaid muusikastiile. Paljudele olid
sdbrad olulisemad perekonnast. Uks huvitav tulemus oli veel, et noorte jaoks oli
nende kodukant ldhedasem kui riik. Kui kodukandis pole enam eluks vajalikke
tingimusi, lahkutakse kergemini ka riigist. Huvitav oleks teada, mida arvavad
noored aastal 2022.
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2006. aastal korraldasime koos Eesti klubiga noorte esseevdistluse ,,Kuidas olla
eestlane 21. sajandil“. Laekus ligi paarsada t66d. Nende pohjal avaldasin mitu
artiklit. Muu hulgas uurisin, kuidas eesti noored suhtuvad rahvamuusikasse
(Riititel, 2008). Selgus, et paljud, kes ise ei ole rahvamuusika féannid, pidasid
selle jatkumist eesti kultuuris vajalikuks. Oli kasvanud huvi folkloorifestivalide
ja muude parimuskultuuri iirituste vastu ning on tekkinud arvukas hulk entu-
siastlikke rahvamuusika harrastajaid, keda seob iihine vaimsus. Noored arutlesid
parimuskultuuri muutunud olemuse ja rolli iile, selle iile, kuidas rahvamuusikat
noortele ldhemale tuua. Populaarsust oli vditnud regilaulu ja modernsete muusika-
stiilide siintees. Samas pole kadunud ka spontaanne laulmine ja musitseerimine.
Rahvalaulu ja -muusika tdnapdeva toomiseks pole lihte retsepti — mis lihele ei sobi,
sobib teistele. Parimuskultuuri vormide ja kasutussituatsioonide mitmekesisuses
peitubki voti nende kestmiseks.

Soome-ugri sidemed

1966. aastal kutsus akadeemik Paul Ariste mu Vadjamaale kaasa rahvalaule
lindistama.

Kateedril oli korralik viike magnetofon. Nii puutusin esimest korda kokku
soome-ugri rahvaste lauludega. Professor Ariste palus, et ma salvestatud rahva-
viisid noodistaksin ja avaldaksin, mida ma ka tegin. Ta ise litereeris tekstid.
Uhtlasi kogusin kokku kdik viisid, mis vadjakeelsete lauludega olid jasidvustatud,
ja koondasin need uurimusse ,,Vadja rahvaviiside tiipoloogia“. Avaldasin selle
oma kogumikus ,,Soomeugrilaste muusikapérandist®, mis ilmus lébi raskuste
ja suuresti tdnu akadeemik Ariste toetusele alles aastal 1977. See oli iihtlasi
minu esimene katse ihendada tollal Noukogude Liidus hajusalt tegutsenud
soome-ugri rahvamuusika uurijaid. Uhiste kaante vahele sai koondatud nii juba
auvadrse staaziga teadlaste kui ka alles uurijateed alustavate noorte artikleid,
samuti haruldasi ja veel avaldamata materjale. Oli tegemist, et kirjastuse ja
Glavliti*' tegelasi uskuma panna, et me pole soome-ugri Sovinistid, ei kujuta
ohtu noukogude riigile ega lirita luua soome-ugri superriiki, vaid et eesmérgid
on puhtteaduslikud.

Paul Ariste on toonud minu juurde ka oma soome-ugri tilidpilasi ja aspirante,
et nende laule lindistaksin, ning kutsunud mind Ingerimaale kaasa ka hiljem.
Pérast kéisin seal iseseisvalt. Vilitoddel helisalvestasin vadja, isuri ja ingeri-
soome rahvalaule ning hiljem ka vepsa ja handi rahvamuusikat. Kui saime
endale portatiivsed magnetofonid, drgitasin ka Eestis dppivaid soome-ugri
ilidpilasi ja teisi huvilisi soome-ugri rahvaluulet koguma, andes neile kaasa
salvestusvahendid ja juhtn6orid lindistamiseks. Kuna kirjandusmuuseumis olid

21 Venekeelne lithend Glavlit tdhistas ENSV Ministrite Noukogu juures asuvat Kirjandus- ja
Kirjastusasjade Peavalitsust, mille oluliseks iilesandeks oli tsensuur.
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Ekspeditsioon Vadjamaal Jogopera kiilas 1976. aastal. Vasakult: Paul Ariste, Ingrid Riiiitel, Arvi
Sepp, Virve Joalaid ja Enn Ernits. ERA, VE 413.

suhteliselt head hoiutingimused, tdid mdned soome-ugri kogujad oma materjale
meile hoiule. Vihehaaval kujunes Eesti rahvaluule arhiivi soliidne soome-ugri
rahvamuusika kogu. See on tidienenud ka hiljem. Alustasime koos kolleegidega
kommenteeritud heliplaadiseeriat ,,Soome-ugri rahvaste laule. [lmusid ,,Vadja
jaisuri rahvalaule* (1979); ,,Liivi rahvalaule* (1989); ,,Saami rahvalaule® (1992);
,,Ersamordva rahvalaule* (1979).

Rahvamuusika sektor avas senisest avaramad voimalused ka teadusalaseks
koostdoks. Korraldasime iileliidulise heliloojate liidu folkloorikomisjoni ja
muusikafondi toel kaheksa soome-ugri rahvamuusikakonverentsi. Need olid
Venemaa soome-ugri rahvamuusikauurijate seas viga oodatud, kasvasid aina
suuremaks ning laienesid ka teistele vdikerahvastele. Koos nendega, samuti
konverentside vaheaegadel korraldasime soome-ugri, aga ka teiste Venemaa
pohjarahvaste autentse rahvamuusika kontserte. Esinemisi saatsid asjakohased
vestlused ja kommentaarid. Juhtisime neid koos Igor Tonuristiga (1947-2021).
Koik esinemised helisalvestati ja arhiveeriti. Laulikute-pillimeestega tekkis viga
soe kontakt, nad tulid Eestisse meelsasti ning lahkusid siit soojade tunnetega.
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Ameerika uurijad olid méirkinud uute ndhtustena kultuuri erinevate levivormide
segunemist: field tuli uurijatele kétte 1abi meediakanalite ja kohalike heliplaadi-
toostuste, kaugete maade rahvamuusikud hakkasid esinema lddne suurlinnade
kontserdilavadel (Myers, 1993). ,,Uuenenud etnilise teadlikkuse ja rahvusvahelise
kultuurivahetuse tulemusena hakati omistama polisrahvaste kultuurikandjatele —
esinejatele ja informantidele — suurt tunnustust nende panuse eest rahvamuusika
uurimisse® (Nettl, 1984). Koik see oli kujunenud aktuaalseks ka Eestis.

Konverentsideks ilmusid teeside kogumikud. Valiku ettekandeid koondasin
uurimuste kogumikesse, kuhu lisandus ka muid materjale. Nii ilmusid lisaks
eespool mainitule ,,®UHHO-YTOPCKMIT MY3BIKAIEHBIN (DOJTBKIIOP U B3aUMOCBSI3H C
coceqanMu Kynsrypamu™ (1980); ,,My3bIka B 00psi1ax v TPYAOBON eI TEIIEHOCTH
¢unrHO-yrpoB* (1986); ,,My3bIKa B cBafeOHOM 00psiaie GUHHO-YIPOB U COCEAHUX
Hapomos* (1986); ,,Family as the Tradition Carrier [-11. Conference Proceedings*
(1996, 1967).

Vahemérkusena tiks isiklik seik. Ameerika etnomusikoloogide kongressil oli ka
raamatunditus. Kuidagi sattusin jutule [USA] kongressi raamatukogu juhatajaga,
kes seal oma viljaandeid presenteeris. Kui tutvustasin ennast, iitles ta ootamatult:
»leie nimi on mulle tuttav, minu raamatukogus on mitu teie soome-ugri kogu-
mikku.” Tundus uskumatu, et need dratasid nii suurt tdhelepanu, et nii téhtsa
raamatukogu juhatajale lausa mu nimi meelde jéi.

Kui piirid avardusid, liitusid meie konverentsidega teadlased Soomest, Ungarist,
Pohjamaadest, lirimaalt ja Suurbritanniast. Aastal 2003 korraldasime Tallinnas
koos iilemaailmse folkloorifestivalide ja rahvakunsti organisatsiooni Pdhja-
Euroopa sektoriga rahvusvahelise konverentsi ,,Parimuskultuur muutuvas
maailmas®, 2005. aastal koos Eesti rahvusliku folkloorindukoguga konverentsi
»Individuaalne ja kollektiivne traditsionaalses kultuuris®, mille materjalid ilmu-
sid sarjas ,,T61d etnomusikoloogia alalt™ 1 (2002) ja 4 (2006).

Soome-ugri rahvaste muusika uurimisel pélvis minu erilist tihelepanu vadja
rahvalaul (Riiiitel, 2021). Olen uurinud ka vepsa muusikat, eriti itke (Riititel,
2010: 155-165) ning tegelnud vordleva uurimisega. Tegelikult 1dbib vordlev
aspekt ka minu eesti rahvamuusika uurimusi.

Koige aluseks oli koostdd. Selle tulemusena sai loodud Venemaa soome-ugri
rahvaste rahvamuusikauurijate vorgustik. Mordva rahvamuusikauurija Nikolai
Boyarkin kirjutab: ,,Ulimalt tihtsat ja ulatuslikku iilesannet igakiilgselt abistada
ja toetada iiksikute soome-ugri rahvaste rahvamuusika uurimist kohtadel [---]
pole kusagil peale Eesti piistitatud. [---] Selle tulemusena on Eesti viimasel
kolmel aastakiimnel kujunenud Venemaa soomeugrilaste muusikakultuuri pea-
miseks keskuseks. [---] Nii on dnnestunud koondada soome-ugri traditsionaalse
muusika uurimine tervikuks, kujundada iiksikutest laialipaisatud, sporaadiliselt
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teostatavatest uurimustest voimas teaduslik liikumine, mille tulemusel kaasaegne
soome-ugri etnomusikoloogia omandas viljakujunenud distsipliini staatuse*
(Boyarkin, 2006).

Lisaks soome-ugri rahvamuusikateaduse arengule aitas kogu see tegevus kaasa
Venemaa viikerahvaste enesehinnangu kasvule ning omakultuuri vaértustami-
sele (Riiiitel, 1997). See aitas tdsta kadumisohus olevate pohjarahvaste posit-
siooni tihiskonnas, kes olid kohalike voimuesindajate arvates wenonnoyernnole
Hapoowt. Nii voeti handi noormees Leonti Taragupta parast tema artikli ilmunist
meie kogumikus vastu Salehardi intelligentsi hulka. Talle muretseti magneto-
fon, millega ta kéis tundras rahvaluulet lindistamas ning tal vdimaldati teha
handikeelseid saateid kohalikus raadios. Samas oli soomeugrilaste eneste keskel
kujunenud végagi eneseteadlik valjend finnougorskij mir (soome-ugri maailm),
mis vadrtustas erilist vaimsust ja kuuluvustunnet.

Uurijad on esile toonud maailma etnomusikoloogide hulga tihiseid saavutusi,
hoolimata uuritavate kultuuride ja meetodite erinevustest. Nad on teinud kind-
laks, et ei saa viita midagi olulist muusika kohta, vOtmata arvesse maailma
muusikakultuuride tohutut mitmekesisust ja kultuurikonteksti. Nad on pééranud
heliloojate tdhelepanu kogu maailma muusika rikkusele kui loomingu inspirat-
siooni allikale. Nad on pannud paljusid allasurutud rahvaid uhkust tundma oma
muusikapérandi {ile ja teadvustanud neile, et rahvamuusika on nende etnilise
ja rahvusliku identiteedi tihtis stimbol, aga ka rdhutanud muusika tohutut taht-
sust inimese elus (Nettl, 1980: 8). Teadmine, et muusika on kogu inimkonna
kultuurisaavutus, mida maailm veel piisavalt ei tunne, tiivustab etnomusikolooge
oma missiooni jatkama. ,,See toovaldkond dnneks ei 16pe iial, kuna muusika on
igavesti muutuv ja maailm on tohutult suur* (Myers, 1993: 11).
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